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Klinge aus der Walachei

Die musikalische Welt Mitteleuropas wurde 1847 zum
ersten Mal mit Nachrichten zum Musikleben Siidosteu-
ropas regelrecht iiberschwemmt. Wiener Tageszeitungen
brachten regelmiflig Berichte iiber die abenteuerlichen
Konzertreisen Franz Liszts durch das Banat und Sieben-
biirgen, welche nur noch durch die personlichen Berich-
te von Johann Strauss iibertroffen wurden. Dieser sollte
1848 zum Hofkapellmeister des ruminischen Fiirsten Bi-
bescu ernannt werden. Er berichtete in Briefen nach Wien
iiber die abenteu-
erliche Wanderung
seiner Kapelle tber
die Karpaten, iiber
den Kampf mit den
Biren, iiber die grof3-
artigen Empfinge
in Temeswar, Her-
mannstadt und Bu-
karest. Seine Walzer
und Polkas wurden
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in Deutschland erforscht, gepflegt und prisentiert. Dies
geschieht in engem Zusammenschluss mit unseren Part-
nern in Ruminien, Ungarn und Serbien. Dabei liegen uns
besonders Siebenbiirgen und das Banat am Herzen, Re-
gionen, aus denen die meisten unserer Mitglieder kom-
men.

So wurde 2024 zum ersten Mal die Festmesse op. 225
von Otto Sykora (1873-1945) in Miinchen aufgefiihrt,
Heinz Ackers Hexenszenen erklangen in Hermannstads,
in Nikolaus Lenaus
Taufkirche in Len-
auheim wurde die
historische Orgel
renoviert, der Carl-
Filtsch-Klavier- und
Kompositionswett-
bewerb fand zum
28. Mal in Her-
mannstadt statt usw.
Finzelne Kantoren,
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tet, um die bis da-
hin besonders in der
Walachei verbreitete
griechische Musik zu
vertreiben. Fiir Jo-
hann Strauss und die
Wiener Presse war es damals eine Reise ,,in den Orient
also in das durch das Osmanische Reich besetzten Linde-
reien.

Obwohl Strauss mit seiner Kapelle wegen des Aus-
bruchs der Revolution zuriick nach Wien musste, so blieb
die musikalische Ausbeute dieser abenteuerlichen ersten
Konzertreise ins Ausland beachtlich: eine Marien-Quadril-
le, gewidmet Fiirstin Marie Bibescu, eine Annika-Quadril-
le, die Walzer Klinge aus der Walachei und nicht zuletzt der
Rumiéinische Marsch oder Revolutionsmarsch.

In den bis dahin vergangenen 177 Jahren hat sich die
Welt grundlegend verindert. Auch die Rezeption der Mu-
sikkultur Siidosteuropas. Diese wird nun seit iiber 40 Jah-
ren systematisch durch die Gesellschaft fir Deutsche Mu-
sikkultur im Stidostlichen Europa e. V. (GDMSE) auch
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sikvereine versuchen
die Musikkultur der

“Lrsmalienhéndler Deutschen  Siidost-

Ty Hamberg. A Cra europas hier und
Al dort am Leben zu
erhalten.

Unsere Musikwoche fand im Jahre 2024 zum 38. Mal
statt und die Zahl der Mitwirkenden erhoht sich von Jahr
zu Jahr. Auf diesem Wege mochten wir uns bei allen ehren-
amtlichen Mitarbeitenden, 6ffentlichen und privaten For-
derern wie auch bei unseren Partnerinnen und Partnern
fur die bisherige gute Zusammenarbeit herzlich bedanken.

Mit freundlichen Griiflen, Thr

Dr. Franz Metz
Vorsitzender der GDMSE
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38. Musikwoche Lowenstein mit neuem Teilnehmerrekord, grof3es Abschlusskonzert
in Heilbronn und Recital der Stargeigerin Sarah Christian
Von Johannes Killyen, Siebenbiirgische Zeitung, 5. Mai 2024

Die Musikwoche Lowenstein bringt seit fast 40 Jahren
vergessene Musik deutscher Komponisten aus Siidosteuro-
pa einem grofSen Publikum nahe. Sie fithrt Menschen aller
Generationen zusammen, Instrumentalisten ebenso wie
Chorsingerinnen, aus Deutschland, Ruminien und weite-
ren Lindern. Thre 38. Auflage vom 1. bis 7. April verzeich-
nete mit 150 Teilnehmenden nun einen neuen Rekord.

Zum Abschlusskonzert in der Kilianskirche Heilbronn
am 6. April kamen fast 400 Besucherinnen und Besucher,
so viele wie nie zuvor. Die von der Gesellschaft fiir deut-
sche Musikkultur im stidéstlichen Europa e. V. (GDMSE)
getragene Musikwoche und ihre Abschlusskonzerte sind
fir ein immer grofler werdendes Publikum zum Marken-
zeichen geworden. Der Markenkern der Woche ist seit je-
her die Pflege der deutschen Musikkultur in Stidosteuropa
— so auch diesmal.

Hauptwerk der abschliefenden Auffihrung war die
festliche Missa jubiler des Banater Komponisten Peter
Rohr (1881-1956), die sehr stimmungsvoll sakrale Texte
und musikantischen Geist mit italienischer Operndrama-
tik verbindet. Das war nicht nur fir Chor und Orchester
ein Fest, sondern auch fiir das Solistenquartett mit Betti-
na Meltzer, Jasmin Hofmann, Hans Straub und Johannes
Dasch. Herausgegeben wurde die Messe von Dr. Franz
Metz. Die ruminisch-folkloristisch gefirbte Orchester-
suite Viata la tari (Leben auf dem Lande) von Hermann
Klee (1883-1970) war seit Jahrzehnten nicht erklungen
und wurde mit ihren spieltechnischen Tiicken vom tiber-
wiegend jungen Orchester souverin gemeistert.

Die Fiden in der Hand hielt dabei der junge Dirigent
Andreas Schein aus Temeswar, der zum zweiten Mal die
musikalische Leitung der Musikwoche tibernommen hat-

te. Schein ist zugleich promovierter Musikwissenschaftler
und hatte das Notenmaterial der Orchestersuite von Her-
mann Klee eigens fiir diesen Anlass eingerichtet.

Mitreiflend und zugleich prizise dirigierte er auch die
Ouvertiire und das Erntedankgebet aus der Operette Griifst
mein Banat von Emmerich Bartzer (1895-1961). Das ge-
samte Werk, eine legendire Operette, die zu Lebzeiten des
Komponisten nie gespielt werden konnte, war erst im Ok-
tober 2023 an der Nationaloper Temeswar uraufgefiihrt
worden. Orchestriert und fiir die Praxis eingerichtet hatte
das verschollen geglaubte Werk — auf Basis eines Klavier-
auszugs — Andreas Schein selbst. Das christliche Ernte-
dankgebet war nach dem Zweiten Weltkrieg ein Haupt-
grund fiir das kommunistische Regime in Ruminien, eine
Auftiihrung nicht zuzulassen. In Heilbronn wurde dieser
bewegende Chor zum ersten Mal in deutscher Sprache ge-
sungen — in Temeswar war die Operette auf Ruminisch
erklungen. Der Enkel des Komponisten, Adrian Bartzer,
war unter den Zuhorenden in Heilbronn. Andreas Schein,
Jahrgang 1997, ist aktuell unter anderem Gastdirigent der
Philharmonie in Arad und der Nationaloper in Galati.
Man muss kein Prophet sein, um ihn bald in grofleren
und festen Engagements zu sehen.

Doch auch die siebenbiirgische Musikkultur war pri-
sent: Auf dem Programm stand eine eigens fiir die Mu-
sikwoche Lowenstein geschaffene Vokalkomposition der
Hermannstidter Kantorin und Komponistin Brita Falch
Leutert, die den bekannten Osterchoral Wir wollen alle
frohlich sein fir ihr leuchtendes A-cappella-Werk bearbei-
tet hatte. Dirigiert wurde das Stiick von Andrea Kulin,
aus Kronstadt stammende Kantorin in Bissingen/Enz und
Leiterin der Siebenbiirgischen Kantorei. Ein besonderer

Die Teilnehmerinnen und Teilnehmer, Dozentinnen und Dozenten der Musikwoche 2024
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Genuss war der Auftritt des glockenhellen und grof§ be-
setzten Jugendchores der Musikwoche unter Leitung von
Markus Piringer, der in Siebenbiirgen geboren wurde und
Kantor und Chorleiter im schwibischen Miihlacker ist.

Die Musikwoche Lowenstein umfasst freilich noch
viel mehr als die gemeinsamen Proben fiir ein grof3es Ab-
schlusskonzert und dessen Auffithrung. Eine Woche lang
machen 150 Menschen, vom Kleinkind bis zur Grofimut-
ter, in der Idylle der Evangelischen Tagungsstitte Lowen-
stein bei Weinsberg gemeinsam Musik. Fast alle denkbaren
Ensembleformen kommen zu ihrem Recht, vom Streich-
quartett bis zum Salonorchester und vom Trompetenduett
bis zum Kammerchor. Besonders grof§ war diesmal auch
die von Dorothea von Kietzell (musikalische Friiherzie-
hung, Jugendkammermusik) und Gerlinde Knopp gelei-
tete Kindergruppe mit iiber 20 Midchen und Jungen. Um
die Gegenwart und Zukunft der Musikwoche muss einem,
mindestens in personeller Hinsicht, nicht bange sein.

Dafiir stehen auch der von Markus Piringer geleitete
Jugendchor und die vielen grofartigen internen Vorspie-
le junger Talente an zwei Abenden der Musikwoche. Den
mit jeweils 200 Euro dotierten Wolfgang-Meschendorfer-
Forderpreis erhielten diesmal die Geigerin Sophia Bittner
und die Fagottistin Elisabeth Killyen.

Die Finanzierung des immer grofer werdenden, ein-
zigartigen, Generationen und Nationen verbindenden
Projektes wird freilich nicht leichter — trotz der 16blichen
Unterstiitzung durch das Innenministerium Baden-Wiirt-
temberg sowie die Heimatortsgemeinschaften Hermann-
stadt und Kronstadt. Weitere Férderer sind dringend ge-
sucht.

Bewihrte weitere Dozentinnen und Dozenten der
Musikwoche waren Ilarie Dinu (Hohe Streicher, Kon-
zertmeister), Jorg Meschendérfer (tiefe Streicher, Salon-
orchester), Isabella Schéne und Michéle Becker (Holzbli-

ser), Jorn Wegmann (Blechbliser), Liane Christian und
Christian Turck (Klavier, Korrepetition), Brigitte Schna-
bel (Kammermusik) sowie Agnes und Johannes Dasch
(Stimmbildung, Gesang), aulerdem als Helferinnen bei
der Kinderbetreuung Smilla Birken, Oleksandra Telnova
und Marta Dziuba. Die organisatorische Leitung hatten
Bettina Meltzer und Johannes Killyen.

Bei der Mitgliederversammlung der GDMSE wih-
rend der Woche wurde der 2023 verstorbene siebenbiir-
gische Musikverleger Frieder Latzina zum Ehrenmitglied
der Gesellschaft ernannt. Uber die Jahre hinweg hat er
zahllose Werke auch fiir die Ensembles der Musikwoche
eingerichtet. Gedankt wurde im Lauf der Sitzung auch
dem Vorsitzenden der GDMSE, Dr. Franz Metz, fiir sein
unermiidliches Engagement bei der Pflege und Bewah-
rung der deutschen Musikkultur aus Stidosteuropa, fiir
seinen Einsatz als Verleger und fiir den Verein.

Eine ganz besondere Geschichte verbindet die welt-
weit bekannte Geigerin Sarah Christian mit der Mu-
sikwoche Lowenstein: Als Kind und Jugendliche war
sie viele Jahre lang Teilnehmerin, ihr verstorbener Vater
Harald Christian war Konzertmeister und Geigendo-
zent, die Mutter Liane Christian ist weiterhin Klavier-
dozentin. Sarah Christian, Konzertmeisterin der Bremer
Kammerphilharmonie und als Gastkonzertmeisterin an
der Oper in Oslo titig, auflerdem als Professorin an der
Musikhochschule Stuttgart, war diesmal mit ihrer klei-
nen Tochter ganz normale Teilnehmerin der Musikwo-
che. Doch gestaltete sie am 4. April gemeinsam mit der
Pianistin Nadine Hartung ein fulminantes, virtuoses,
existenziell bewegendes Recital mit Werken von Beet-
hoven, Strauss und Lutoslawski. Dieses kurze Konzert
hinterlief§ tiefe Eindriicke bei den Zuhérenden. Und es
stand, ebenso wie die gesamte Woche, fiir die Macht und

Schoénheit der Musik.

Chor, Orchester und Solisten der Musikwoche Lowenstein 2024 unter der Leitung von Andreas Schein
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Preistrigerinnen des Wolfgang-Meschendérfer-
Forderpreises 2024: Sophia Bittner und
Elisabeth Killyen (Mitte)

Die international erfolgreiche Geigerin Sarah
Christian (rechts) und die Pianistin Nadine
Hartung nach ihrem Recital

Wohin entschwindet die Zeit?

Teilnehmerin Katja KKamp berichtet tiber ihre erste Lowensteiner Musikwoche

Als der letzte Ton Peter Rohrs Missa Jubilet verklingt und der
Applaus aufbrandet in der Kilianskirche zu Heilbronn, ist
es, als erwachte ich aus einem Traum. Ginsehaut am ganzen
K&rper, stehe ich mitten in dem gewaltigen Chor, direke hin-
ter dem beeindruckenden Orchester und blinzle in das tiber
400 Personen umfassende Publikum, das beginnt, sich voller
Begeisterung zu erheben. Alle Teilnehmer der 38. Léwenstei-
ner Musikwoche, die nun ihren vorldufigen Hohepunkt im
Abschlusskonzert gefunden hat, strahlen. Wir strahlen uns
an, die Zuhérer, die Dirigenten, Solisten. Ein Augenblick, in
dem man die Welt und alle darin, oder wenigstens alle in die-
ser Kirche, umarmen maochte.

Funf Tage zuvor, am Ostermontag, 1. April, dem Anrei-
setag der Musikwoche, waren alle Teilnehmer noch Fremde
fur mich. Nun ja, nicht ganz, denn liebe Freunde hatten mich
mitgenommen, in mir schon Jahre zuvor das Interesse fiir Sie-
benbiirgen und Ruminien geweckt. Eine gemeinsame Reise
unserer Familien dorthin, nach Kronstadt und Hermann-
stadt, Schiflburg und hoch in die Karpaten bis hin zur Wa-
lachei hat uns nicht nur unvergessliche Erlebnisse, sondern
auch personliche Kontakte und ein weites Feld reicher Kultur
beschert. Literatur, Kunst, Musik. Ein wahrer Schatz an mir
bislang unentdecktem Reichtum tat sich auf. Eine Reise mit
der Familie nach Temeswar als Kulturhauptstadt 2023 nihrte
die Faszination weiter und weitete den Blick.

Das Interesse fiir die Musik musste in mir nicht erst ge-
weckt werden, aber dass es eine ganze Woche gibt, in der sich
fast 150 Menschen der Musik deutscher Komponisten aus
Stidosteuropa nihern und widmen, das war mir unbekannt.
Dankbar lief§ ich mich von unseren Freunden einladen und
mitnehmen. Ein Phinomen der Lowensteiner Musikwoche,
das durfte ich sehr schnell feststellen, ist nimlich deren inklu-
sive Atmosphire.

Es gibt nicht wenige Familien, die als ganze Gruppe an-
gereist sind und mehrere Generationen umfassen. Und das

schon seit vielen Jahrzehnten. Enkel, Kinder, Eltern, GrofSel-
tern, Cousins, Tanten, Freunde von Freunden. Dabei ist die
Besetzung oft herrlich unvollstindig. Enkel sind mit ihren
Omas da, Cousins mit ihren Tanten, gerne auch mit Freun-
den. Junge Erwachsene sind nach Jahren der Pause nun wie-
der dabei mit ihren eigenen Kindern. Schon am Anreisetag
ein freudiges Wiedersechen der Wiederholungs-Lowensteiner
und ein herzliches Willkommen mir als Alleinreisender, die
die eigene Familie zuhause gelassen hatte. Stets findet sich ein
freier Platz fiir mich im Speisesaal, am Kaffeetisch, bei der
Chorprobe oder an einer Sitzgruppe am Abend. Angereist
sind Menschen aus allen Himmelsrichtungen. Natiirlich aus
Siebenbiirgen, dem Banat, Bukarest. Aber auch aus Frank-
reich und nahezu allen deutschen Bundeslindern. Meine
Herkunft als Wiirttembergerin mit Verankerung in Dessau,
Sachsen-Anhalt, und mancher Station dazwischen, ist einfach
eine Fuflnote. Gespriche ergeben sich meist miihelos und ein
verbindendes Thema ist schnell gefunden.

Als am Abend die Stiicke umfassend vorgestellt werden,
die fiir das Abschlusskonzert in den nun folgenden Tagen ge-
probt werden sollen, wichst jedoch mit der Vorfreude auch
ein leiser Zweifel in mir. Geniigt meine Freude an der Musik,
am Singen fiir die Teilnahme an dieser Woche? Vollig unbe-
griindet sollten diese Gedanken sein. Fasziniert hore ich den
Hintergrundinformationen zu, die die Organisatoren Bettina
Meltzer und Johannes Killyen als Uberblick zu den einzelnen
ausgewihlten Stiicken geben. Der in Temeswar ansissige Di-
rigent Andreas Schein schildert, wie er die legendire Operet-
te Griifit mein Banat! von Emmerich Bartzer wiederentdecke
und in Temeswar auf Ruminisch uraufgefithre hat. Und dass
das Erntedankgebet daraus in deutscher Sprache in Heil-
bronn ebenfalls eine Urauffithrung erleben wird. Chorleite-
rin Andrea Kulin, gebiirtige Kronstidterin und Leiterin der
Siebenbiirgischen Kantorei, berichtet von der Auftragsarbeit,
die Brita Falch Leutert, Kantorin der Stadtpfarrkirche in Her-
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mannstadt, angefertigt hat, ebenfalls zur Urauffithrung durch
den Lowensteiner Chor. Auch Markus Piringer, junger und in
Heltau geboren, stellt seine Pline fiir den grofSen Jugendchor
vor. Wihrend der Proben werden die vielen kleineren Kinder
professionell musikalisch und piadagogisch betreut und ich
bin sehr beeindruckt von allem, was fiir einen reibungslosen
Ablauf vorbereitet wurde.

Am nichsten Morgen, nach Andacht und Friihstiick bin
ich erstmals Teil des Chores. Und wieder fiihle mich am richti-
gen Platz. Es wird konzentriert und doch humorvoll geprobr,
die Zeit vergeht wie im Flug und nimmt alle meine Zweifel
mit. Ich werde Zeugin eines Phinomens, das mir bereits an-
gekiindigt wurde: die Lowensteiner Zeitrechnung. Zwischen
Proben von Orchester und Chor, Mahlzeiten und Ensemble-
treffen, Recital und Hausmusik, Origami und Tanz, buntem
Abend und Talentschuppen, dem musikalischen Wecken am
Morgen und dem Glischen Wein am Abend ist es, als hitte
jemand an der Uhr gedreht. Wo sind die Stunden und Tage
geblieben? Wohin entschwindet die Zeit?

Doch als ich dann in der Kilianskirche zu Heilbronn im
Chor hinter dem Orchester stehe und wir gemeinsam nach
der Zugabe abgehen, da nehme ich die Mitwirkenden um
mich herum, die ich nun mit Namen kennengelernt habe,
bewusst wahr. Denke an gefithrte Gespriche, erklungene
Téne und gemeisterte Herausforderungen, an alles Gelern-
te, jede Inspiration, viele Begegnungen. Darin sind die Tage
geblieben, ist die Zeit investiert. Und so kann diese Woche
noch lange nachklingen in mir, in uns allen, wenn wir uns
unter Gottes Segen wieder in alle Winde zerstreuen. Bis zur
39. Lowensteiner Musikwoche 2025. Aber ich bin froh, dass
bis zu diesem Abschied noch ausgelassen gefeiert wird in Lo-
wenstein, an diesem vorsommerlich warmen Abend im April.

39. Lowensteiner Musikwoche lidt zur

Teilnahme ein

Zu ihrer 39. Musikwoche lidt die Gesellschaft fiir deutsche
Musikkultur im Siidostlichen Europa (GDMSE) vom 21. bis
27. April 2025 Menschen aller Altersgruppen, Einzelpersonen

wie Familien, Instrumentalisten ebenso wie Chorsingerinnen

und Chorsinger in die Evangelische Tagungsstitte Lowenstein
nahe Heilbronn ein. Besonders angesprochen sind Musizieren-
de fiir den Gesamtchor und das Orchester.

Gespielt und gesungen werden Werke von deutschen Kom-
ponisten aus Siebenbiirgen, dem Banat und anderen Regionen
Stidosteuropas, unter anderem von Heinz Acker, Johann Straufd
Sohn und Otto Sykora. Auch der Jugendchor wird wieder eine
wichtige Rolle bei der Musikwoche spielen. Das Abschlusskon-
zert findet am Samstag, 26. April 2025, um 18.00 Uhr in der
Kilianskirche Heilbronn statt.

Die kiinstlerische Gesamtleitung tibernimmt zum dritten
Mal der Temeswarer Dirigent Andreas Schein, gemeinsam mit
der Kantorin und Organistin Andrea Kulin. Weitere Dozenten
sind Ilarie Dinu (hohe Streicher, Konzertmeister), Jorg Meschen-
dorfer (tiefe Streicher, Salonorchester), Brigitte Schnabel (Kam-
mermusik), Dorothea von Kietzell (musikalische Fritherzichung
und Kammermusik), Gerlinde Knopp (Kinderbetreuung),
Michéle Becker (Holzbliser), Matthias Nassauer (Blechbliser),
Agnes Dasch (Ensemblegesang), Liane Christian (Klavierkam-
mermusik und Korrepetition), Christian Turck (Korrepetition)
und Markus Piringer (Jugendchor). Die Organisation liegt in
den Hinden von Bettina Meltzer und Johannes Killyen.

Zum Kursangebot der Musikwoche zihlen Chor (mit
Stimmbildung), Jugendchor, Orchester, Salonorchester sowie
Gruppenunterricht fiir Violine, Viola, Violoncello, Holz- und
Blechblasinstrumente, Gesang sowie Klavier / Klavierbeglei-
tung. Einzelunterricht, auch im Fach Klavier, kann hingegen
nicht angeboten werden. Fiir Kinder gibt es eine Betreeung und
musikalische Fritherzichung. Kammermusikensembles kénnen
unter Betreuung der Dozentinnen und Dozenten musizieren.
Freizeitmoglichkeiten sind Spazierginge, gesellige Abende sowie
interne und externe Konzerte, ein schoner Kinderspielplatz ist
vorhanden.

Wiahrend der Musikwoche finden auch die Mitglie-
derversammlung und die Vorstandssitzung der GDM-
SE statt. Anmeldung und Informationen: Johannes Kil-
lyen, Tel. 0178 / 5222 177, E-Mail: killyen@gmx.de,
Anmeldeformular im Internet unter www.suedost-musik.de
Anmeldeschluss ist der 15. Januar 2025.

39 MUSIKWOCHE LOWENSTEIN
21228 2025 |

Chor- und Orchesterwoche mit Kammermusik
flir Familien und Einzelpersonen in der
Evangelischen Tagungsstatte Lowenstein
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Dr. Steffen Schlandt erhielt den Apollonia-Hirscher-Preis fiir 2023
Von Ralf Sudrigian, Allgemeine Deutsche Zeitung, 12. Dezember 2024

Mit Steffen Schlandt, dem Kirchenmusiker der Honterus-
gemeinde, nominierte das Kronstidter Deutsche Forum
einen Preistriger, der den jiingeren Generationen ange-
hére. Nach Ernst Fleps, Eckart Schlandt (Steffens Vater)
und Ingeborg Acker werden die Verdienste im Musikbe-
reich erneut ins Rampenlicht gestellt.

Er selber sei vollig tiberrascht gewesen diesen Preis zu
erhalten, sagte Steffen Schlandt der KR, kurz nachdem
Olivia Grigoriu, Vorsitzende des Kronstidter Deutschen
Stadtforums und Uwe Leonhardt, Vorstandsmitglied der
Heimatgemeinschaft der Kronstiddter in Deutschland, ihm
die Plakette, die Urkunde und einen schénen, grofen Blu-
menstraufy Gibereicht hatten. Das geschah am Nikolaus-
Tag im Festsaal des Kron-

stidter Forums, wobei bei F__,ﬁr___————

dieser Preisverleihung in
den Sitzreihen kein frei-
er Platz tibrig blieb. Ein
schon geschmiickter Weih-
nachtsbaum in der Ecke,
der Adventkranz auf dem
Klavierfligel mit der einen
leuchtenden Kerze
den vier erinnerten an die
Vorweihnachtszeit. Kerze,
Flamme und Licht sollten
an diesem Abend o6fters
angesprochen werden: in
der Laudatio an den Preis-
triger, die Prof. Dr. Ur-
sula Philippi hielt, in den
beiden Liedern (7ragr in
die Welt nun ein Licht und
Mache dich auf und werde
licht), die das Publikum gemeinsam sang, in den Worten
des Preistrigers.

»Ich nehme den Apollonia-Hirscher-Preis in Dankbarkeit
auf;, in Wertschitzung fiir die Gemeinschaft, in der ich grof§
geworden bin und die mir sehr viel zuriickgegeben hat”, sag-
te der Kronstiddter Orgelspieler und Dirigent. Das Mit-
machen bei den von ihm gestalteten und geleiteten Kon-
zerten, ermunternde Worte, Unterstiitzung — das und viel
mehr verlichen ihm Energie. ,,Steffen sprudelr vor Ideen.
Unerschopflich scheint seine Energie”, hiel es in der Lau-
datio von Prof. Ursula Philippi, die Steffen Schlandt zum
Studenten an der Klausenburger Musikfakultit hatte.

Eine Premiere gab es wihrend der Laudatio: die zwei
Musik-Einlagen, flashmob-artig, Singen macht Spafs, Sin-
gen tut gur und Chorsingen ist Diktatur, die Chormitglie-
der aus dem Saal sangen und die der festlichen Stimmung
eine heitere Note beifiigten. Musikstiicke von Bach und
Corelli bot das Brassovia-Trio in der Besetzung Paul Cris-
tian (Spinett), Roxana Barsan (Violine), Emin Curtgeafar

von

Olivia Grigoriu und Uwe Leonhardt zusammen mit dem
Preistriger Steffen Schlandt (Mitte). Foto: Ralf Sudrigian

(Oboe) — wobei diese Musiker seit gut zwei Jahrzehnten
eine enge Freundschaft mit Steffen Schlandt verbindet.

In seiner kurzen Ansprache nach der Preisverleihung
dankte Schlandt allen Anwesenden, den Chormitglie-
dern, den Mitarbeitern von ,Forum Arte”, Frau Philippi,
den Gastgebern vom Kronstidter Forum, dem Brassovia-
Trio, der Leitung der Honterusgemeinde, wo er seinen
Hauptdienst leistet und dabei viel Freiraum fiir die Mu-
sik verwerten kann. Das geschichtstrichtige und sché-
ne Umfeld Kronstadts, die Zinne, die alte Stadt — er sei
davon ,angeziinder” worden. Sehr viel bedeute ihm ,das
wunderschone Vermdchtnis vorangegangener Generationen,
die uns etwas hinterlassen haben, von dem wir einatmen
und vielleicht auch etwas
ausatmen  kinnen”. Bei
der Preisverleihung wurde
ein weiteres mal deutlich,
dass dieses ,, Wir” sich heu-
te nicht mehr nur auf die
geschrumpfte  deutsche
Gemeinde bezichen kann.
Im musikalischen Bereich
ist das besonders zu spii-
ren. Das Geschenk der
Offnung zu Leuten ande-
rer Muttersprache, anderer
Konfessionen, ihr Mitneh-
men zu den Werten, die
uns wichtig sind, ermogli-
chen das Weiterfithren un-
seres Erbes. Und das nicht
einfach irgendwie, sondern
mit einem angemessenen
Anspruch betreffend Qua-
litdt. Heute kénne man sich nicht mehr dieselben Ziele
wie vor hundert Jahren vornehmen; diese miissten etwas
heruntergesetzt werden, wobei aber eine Kombination mit
setwas mebr” als das vorhandene Potenzial motivierend
wirke. Steffen Schlandt spricht dabei von einer Investition
in Menschen, die nun genauso bedeutend sei wie die In-
vestition in der Restaurierung von Kirchengebiuden und
wertvoller historischen Orgeln.

Die Flamme der Musik, der Liebe, des Respektes, der
Freundschaft, die die Musik ja ausgedriickt, wird weiter-
getragen. Das nimmt sich Steffen vor. ,,/n seinem Bereich,
dem der Musik und des Musikmanagements, hat Steffen das
Gesicht der Stadt verindert”, hiefl es in der Laudatio. Er
habe die Fihigkeit, Menschen auf seiner Seite zu zichen.
Steffen selbst duflerte seine Dankbarkeit, dass er in den
letzten zwanzig Jahren in einer Stadt mitwirken konnte,
in der sich musikalisch vieles zum Besseren gewandelt
habe. Die Perspektive, dass sich nun fiir unser Land die
Zeiten ,verdunkeln” konnen, sei nicht auszuhalten, sagte
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Steffen Schlandt vor dem Publikum mit Verweis auf die
nicht abgehaltenen zweite Runde der Prisidentenwahl,
ein Ereignis das kurz vor der Preisverleihung fiir Aufsehen
sorgte. Ein Hoffnungsschimmer sei nun aufgetaucht — die
nichsten Wahlen kénnten Schlimmeres verhindern. Pas-
send zu dieser Zukunftsperspektive war, dass der jiingste
Apollonia-Hirscher-Preistriger eine Kerze in einer Holzla-
terne anziindete, die ihm unlingst geschenkt wurde.

Die Kerze als Symbol kam auch in der Abschluss-Pas-
sage der Laudatio vor. ,, Was kann die Gemeinschaft einem
solchen Mitbiirger zuriickgeben, der einer Kerze gleicht,

die an beiden Enden brennt und das Licht in viele Winkel
trigr?” Die aktuelle Antwort: der Apollonia-Hirscher-Peis
als Zeichen des Danks und der Anerkennung.

Reicher Beifall, personliche Gratulationen anlisslich
des anschlieflenden Sektempfanges unterstrichen dieses im
Rahmen einer Veranstaltung, die das Kronstidter Stadtfo-
rum mit Unterstiitzung des Regierungsdepartements fiir
interethnische Bezichungen und mit der finanziellen Be-
teiligung der Kronstidter HG (die fiir die Preisdotation
aufkam) organisierte.

Seit 70 Jahren Dienst an der Orgel: Der Konzertorganistin, Chorleiterin und
Musikpiddagogin Ilse Maria Reich zum 80. Geburtstag
Von Angelika Meltzer, Siebenbiirgische Zeitung, 12. Februar 2024

Bei siebenbiirgischem Publikum und Musikliebhabern
erfreut sich Ilse Maria Reich eines groflen Bekanntheits-
grades. Thre Orgelkonzerte — sowohl in Ruminien als auch
in ganz Europa — haben ihren Namen auch auf interna-
tionaler Bithne bekannt gemachr.

Piinkdlich zu ihrem 80. Geburtstag am 13. Februar
liegt der Riickblick auf ihr bewegtes Leben Vor Orgel zu
Orgel auch in Buchform vor. ,, Ich erzible hier die Geschich-
te meiner tiefen Zuneigung zur Musik, insbesondere zur Or-
gel, einem wunderbaren Instrument, das mein Leben mafs-
geblich bestimmt hat. [...]
Von Orgel zu Orgel bin ich
gereist — viele Jahre. Zahl-
reiche Orte und wunder-
bare Menschen durfte ich
kennenlernen, auch Kiinst-
ler mit denen ich jahrelang
musizgiert habe, “ teilt Reich
im Vorwort mit.

Als Siebenjihrige er-
hielt die gebiirtige Her-
mannstidterin ersten
Klavierunterricht von ih-
rem Vater, Pfarrer Ernst
Helmuth  Chrestel. Thr
Interesse und ihre Lie-
be zur Orgel verdanke sie
cher einem Zufall: Als im
Frithjahr 1954 die Orga-
nistin aus Baaflen wegzog,
tibernahm sie ab dem Mut-
tertag im Alter von zehn Jahren die vakante Organisten-
stelle. Thren Weg von Orgel zu Orgel begann sie bereits
als Dreizehnjihrige, als sie ihr erstes 6ffentliches Konzert
gab. 1973 startete sie ihre internationale Karriere als Kon-
zertorganistin. Es folgten Schallplatten- und CD-Aufnah-
men, Auftritte im ruminischen Rundfunk und Fernsehen.
Auch heute noch spielt sie in der Erloserkirche in Lands-
hut jeden Sonntag im Gottesdienst die Orgel.

Ilse Maria Reichs Erinnerungen ,,Von Orgel zu Orgel“
liegen piinktlich zu ihrem 80. Geburtstag vor.
Foto: Christoph Reich

Namhafte Musikkritiker duflerten sich meist sehr po-
sitiv zu Reichs Konzerten. So lobten sie z. B. ihr Talent,
ihre vorziigliche und immer prisente Technik, mit der sie
den virtuosen Orgelwerken in jeder Bezichung gerecht
wurde, ihre groffe Kommunikationskraft und ihre aufler-
ordentliche Spielfreude. Solche Konzertbesprechungen
bekriftigten die Kiinstlerin und ermutigten sie, ihr Kon-
zertrepertoire immer mehr zu erweitern. So ist es nicht
verwunderlich, dass sie im Laufe von sieben Jahrzehnten
Werke aus dem Barock (Buxtehude, Sweelinck, Bach,
Hindel, Bruhns, Tele-
mann, Walther, Quantz),
der Klassik (Mozart, Beet-
hoven, Haydn, Kuchar, Se-
ger, Cernohorski), tiber die
Romantik (Reger, Franck,
Brahms, Liszt, Mendels-
sohn, Bruckner) bis hin zur
Moderne (David, Hinde-
mith, Alain, Kodély, Bar-
t6k, Pepping, Reda) auf-
fithree.

Ilse Maria Reich spielte
in ihren Konzerten regel-
miflig auch Orgelkompo-
sitionen  siebenbiirgischer,
Banater und Bukarester
Komponisten: Daniel Cro-
ner, Rudolf Lassel, Andreas
Porfetye, Ede Terényi, Tu-
dor Ciortea, Anatal Vieru,
Miriam Marbé, Liana Alexandra, Serban Nichifor, Wil-
helm Georg Berger, Franz Xaver Dressler, Waldemar von
Baufinern. Etliche Orgelwerke, die ihr gewidmet wurden,
hat sie uraufgefithre: Terényi (3), Vieru (1), Marbé (2),
Alexandra (5), Nichifor (3), W. G. Berger (2).

In ihrer Autobiografie Von Orgel zu Orgel — Mein Weg
als Organistin hat Ilse Maria Reich ihre Erinnerungen in
sieben grofle Kapitel gegliedert: ,Meine Kindheit und Ju-
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gend*, ,,Lehrjahre®, ,Mein Weg von Orgel zu Orgel®, ,Mu-
sikschule in Rottenburg an der Laaber®, ,Siebenbiirgische
Kantorei®, ,Studio fiir Alte Musik®, ,Ausklang®. Viele Ein-
zelheiten aus dem Alltag der Autorin stellen ein wichtiges
Zeitdokument der Jahre des Umbruchs nach 1944, des
Kommunismus und schliefSlich des Exodus der Sieben-
biirger Sachsen dar.

Die Riickschau der Kiinstlerin zeigt das Leben einer
starken Frau, beginnend mit dem Winter des Kriegsjahrs
1944 in Siebenbiirgen. Thre Kindheit verbrachte sie mit
vier Geschwistern auf dem Pfarrhof in Baaflen. Ab ihrem
zehnten Lebensjahr {ibte sie regelmiflig an der Orgel, ob-
wohl ihre Fiife nur bedingt an die Pedalklaviatur reichten.
1956 griindete die Evangelische Kirche A.B. in Rumini-
en die Kantorenschule in Baaflen, die Pfarrer Chrestel,
Ilse Marias Vater, leitete. Nachdem 1948 die deutschen
Schulen verstaatlicht wurden und die Evangelische Kirche
nicht mehr der Schult-
riger war — die Lehrer
waren gewohnlich auch
Kantoren — gab es in
den  siebenbiirgisch-
sichsischen = Gemein-
den einen groflen Or-
ganistenmangel.

1962 heiratete
Ilse Maria den Pfar-
rer Christian Reich,
der  Gemeindepfarrer
in Trappold und da-
nach in Burgberg war,
wo Ilse Maria Reich
auch als Organistin
wirkte. Zwei ebenfalls
sehr musikalische S6h- -
ne wurden dem Paar | oyl
geschenkt. Victor Bi-
ckerichs  Prophezeiung
»INun wird ihre Kunst in
den Windeln verschwin-
den“ bewahrheitete sich dank Ilse Marias Zielstrebigkeit,
ihrem Fleiff und der Unterstiitzung, die sie durch Ehe-
mann und Familie erfuhr, nicht. Die junge Mutter iibte
weiterhin tiglich mehrere Stunden an der Orgel oder am
Klavier. Beim staatlichen Solistenexamen 1969 in der Bu-
karester Philharmonie, sagte einer der Juroren: ,,Sie sind ja
zu klein fiir die Orgel!” Sie bestand die Priifung und setzte
ihren Weg von Orgel zu Orgel mit noch mehr Elan und
Selbstvertrauen fort.

Nach ihrem Umzug nach Bukarest 1976 folgten vie-
le Konzerte mit berithmten Interpreten. Parallel zu ihren
Konzertreisen besuchte die Kiinstlerin auch Meisterkurse
bei namhaften Professoren. 1980/81 studierte sie als Sti-
pendiatin an der Hochschule fiir Musik und Theater Han-
nover. An der evangelischen Kirche in Bukarest war sie
hauptamtlich als Organistin und Chorleiterin titig. Als
ihr das Landeskonsistorium das Studium nicht anerkannt

Ilse Maria Reich an der Orgel der St. Martinskirche in Landshut.
Foto: Christoph Reich

hatte, weil sie kein Abitur habe, besuchte sie mit 37 Jah-
ren noch zusitzlich zu Familie, Beruf und Konzertreisen
auch das Abendgymnasium in Bukarest und holte die Rei-
fepriifung nach.

1985 folgten Schallplattenaufnahmen an der barocken
Hahn-Orgel (1755) der Mediascher Margarethenkirche:
die erste mit Werken fiir Orgel von Bruhns, Sweelinck,
Buxtehude und Bach und eine zweite mit Hindels Kon-
zerten fiir Orgel und Orchester. In Bukarest folgten Auf-
nahmen mit Musik von Bach und Hindel mit Martha
Kessler (Alt), Virgil Francu (Querflote), Robert Dumi-
trescu (Viola da Gamba). Ilse Maria iibernahm hier den
Cembalopart. 1986 wurden weitere Hindelkonzerte fir
Orgel und Orchester in Mediasch aufgenommen.

Besonders erwihnenswert sind die in der evangelischen
Kirche Bukarest zwischen 1984 und 1987 aufgefiihrten
Oratorien (Der Messias von Hindel, Johannespassion und
Weibhnachtsoratorium
von Bach und Die
Schipfung von Haydn)
und die Kantaten, die
das Ehepaar Reich sehr
professionell mit Mu-
sikerfreunden — trotz
erschwerter Bedingun-
gen — zur Auffithrung
brachten. Obwohl im

Kommunismus fiir
Kirchenkonzerte kei-
nerlei Werbung ge-

macht werden durfte,
aufler zwei von Hand
gestalteten  Plakaten
an den Kirchentiiren,
platze bei diesen Vor-

stellungen  der Kir-
chenraum aus allen
Nihten. 1987 erhielt

die Kiinstlerin Auf-
trittsverbot; ein Grof3-
teil ihrer Verwandten lebte inzwischen in Westdeutsch-
land. 1988 reiste die Familie ebenfalls aus.

Unermiidlich und vielseitig titig war Ilse Maria Reich
auch nach ihrer Ausreise: In Rottenburg an der Laaber
griindete sie eine stidtische Musikschule und leitete sie
bis zur Rente 2006. Mit Bukarester Musikfreunden (Ro-
bert Dumitrescu, Anca larosevici und Georgeta Stoleriu)
griindete sie das ,Studio fiir Alte Musik“ und bestritt viele
Konzerte im Athenium in Bukarest und in Deutschland.

Von 1996 bis 2014 leitete sie die Siebenbiirgische Kan-
torei, ein Projektchor, der mehrheitlich aus in Deutsch-
land zugewanderten Siebenbiirgern besteht und zwei Mal
im Jahr zusammenkommt. Einstudiert und aufgefiihrt
werden anspruchsvolle Stiicke verschiedener Epochen
vorwiegend von Komponisten, die aus Siebenbiirgen

stammen oder dazu Bezug haben. In dieser Zeit entstan-
den drei CD-Aufnahmen.
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Unauthaltsam setzte Reich auch ihren Weg von Or-
gel zu Orgel fort. Seit 1989 spielt sie jeden Sonntag im
Gottesdienst in ,,ihrer” Erldserkirche in Landshut und
mochte das gerne noch etliche Jahre fortsetzen. Thren
Sohn Christoph Reich (Bariton) begleitet sie auch wei-
terhin bei verschiedenen kulturellen Anlissen an Klavier
und Orgel.

Bei so zahlreichen und vielfiltigen Aktivititen dieser
Kiinstlerin stellt man sich berechtigt die Frage, wie wohl
diese regsame Musikerin als Mensch ist. Ein ihr nahe ste-
hender Verwandter beschreibt sie wie folgt:

»1lse Maria Reich ist eine Kiinstlerin und zugleich ein
fiirsorglicher Familienmensch. Trotz ibrer vielseitigen Ar-
beit findet sie immer Zeit, sich liebevoll um ihre Familie
zu kiimmern. Sie ist grofSziigic und hilfsbereit, aber auch
zielstrebig, eifrig und voller Tatendrang. Ihre Ausdauer
ist bemerkenswert, und sie verfiigt iiber eine ausgeprigte
Selbstdisziplin. Sie kann sich gur
motivieren und organisieren. Au-
[ferdem besitzt sie die Fihigkeit,
Menschen fiir ihre Ziele und Ideen
zu begeistern und einzubinden. Sie
ist freundlich und hilfsbereit, aber
auch mutig genug, schwierige und
unbequeme Themen anzusprechen.
Sie hat immer noch viel Energie
und ist stets in Bewegung. Eine ih-
rer weiteren Leidenschaften ist das
Lesen, aber sie kocht und backt
auch sehr gerne fiir andere und lidr
mit Freude ibhre Grofffamilie und
Freunde ein.

In der Zeit, als Reich noch aus
Ruminien auf Tournee fuhr, ver-
mittelt durch die damals einzige
Konzertagentur ARIA in Bukarest,
wunderten sich die Musikkritiker
im Ausland, dass Ruminien eine
lebendige Orgelkultur pflege, und
wie gut die ,,Rumdinin“ das Spiel
beherrsche. Im siebenbiirgischen
Musikleben erfreut sich die Orgel
jedoch einer jahrhundertealten Tra-
dition.

In die Reihe der beriihmten Or-
ganisten und Chordirigenten Siebenbiirgens und des Ba-
nats, z. B. Philipp Caudella (1771-1826), Johann Leopold
Bella (1843-1936), Rudolf Lassel (1861-1918), Victor Bi-
ckerich (1895-1964), Franz Xaver Dressler (1898-1981),
Kurt Mild (1914-2008), Helmut Plattner (1927-2012),
Horst Gehann (1928-2007), und Franz Metz (*1955), ist
auch Ilse Maria Reich einzuordnen.

Nach dem Sturz des kommunistischen Diktators
Ceaugescu im Dezember 1989 wurde an der Gheorghe
Dima Musikhochschule in Klausenburg das Studienfach
Orgel wieder eingefithrt, wo Ursula Philippi, ehemalige
Privatschiilerin von Hans Eckart Schlandt, als Professorin

lise Maria Reich

Von Orgel zu Orgel

Mein Weg als Organistin

EDITION MUSIK SUDOST - MUNCHEN 2024

Die Autobiografie Von Orgel zu Orgel —
Mein Weg als Organistin.

wirkte und Kantoren aller in Siebenbiirgen vertretenen
Konfessionen ausbildete. Durch engagierte Organisten
wie Hans Eckart Schlandt, Steffen Schlandt und Paul
Cristian in Kronstadt, Amalia Erdés und Erich Tiirk in
Klausenburg, Edith Toth in Mediasch, Theodor Hallmen
in Schiflburg, Brita Falch-Leutert und Jiirg Leutert in
Hermannstadt, Robert Bajkai-Fabian und Denis Mol-
dovan in Temeswar lebt die Orgeltradition in Siebenbiir-
gen und dem Banat auch nach der Massenauswanderung
in den 90er Jahren weiter.

IIse Maria Reichs rege T4dtigkeit als Organistin, Chor-
leiterin und Musikpidagogin wurde 2006 mit der Biir-
germedaille in Silber der Stadt Rottenburg an der Laaber
und 2014 mit der Pro-Meritis-Medaille des Verbands der
Siebenbiirger Sachsen in Deutschland gewiirdigt.

Auf meine Frage, was die grofite Herausforderung auf
ihren vielen Tourneen gewesen sei, antwortete Reich:

»Jede Orgel ist im Grunde eine
Herausforderung fiir einen Orga-

nisten. Es gibr keine zwei gleichen
Orgeln. Ob klein oder grofs, 0b zwei
Manuale oder fiinf. Man muss die
verschiedenen  Register —ausprobie-
ren, den Stiicken, die man spielen
will, anpassen und dann achtgeben,
dass der Registrant an den besagten
Stellen das richtige Register zieht.
Wenn die Traktur mechanisch ist,
muss man sich schon sehr abrackern,
z. B. in Riga oder Kronstadt an der
Buchholz-Orgel. Man muss aber
aufpassen, dass das Technische nicht
im Vordergrund bleibt, man will ja
Musik machen.

Mein Fazit: Das Spielen auf der
Orgel erfordert hochste Konzent-
ration, ausgefeilte Technik und au-
ferordentliches Kénnen, um meh-
rere Manuale fiir nur zwei Hinde,
dazu das Pedal, die vielen Register
und unterschiedlich gute Regist-
ranten gleichzeitig im Blickfeld zu
haben — das ist Multitasking hoch
zehn! Chapeau!

Wer die Autobiografie Von Orgel
zu Orgel — Mein Weg als Organistin gelesen hat, wird in
Zukunft Orgelkonzerten mit anderen Ohren lauschen.

Herzlichen Gliickwunsch zu diesem reichen Lebens-
werk und noch viele gesunde und schaffensfrohe Jahre!

Ilse Maria Reich: Von Orgel zu Orgel — Mein
Weg als Organistin, 272 Seiten, reich bebildert,
Edition Musik Siidost, Miinchen, 2024.

Das Buch kann direkt bei der Autorin, Telefon:
(08 71) 9 66 66 73, (01 60) 94 55 21 08, E-Mail:
ilsemariareich[4t]t-online.de, zum Preis von 20,00 Euro,
zuziiglich Versand, erworben werden.
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Musik begleitet mich schon immer: Sopranistin Marlene Mild
Von Margrit Csiky, Siebenbiirgische Zeitung, 18. Januar 2024

Marlene Mild, Sopranistin mit Erfahrung auf vielen Bithnen
Deutschlands und im Ausland, hat den Zauber der Musik
schon in der frithen Kindheit in ihrem Elternhaus in Me-
diasch entdecke. ,, Musik begleitet mich schon immer®, sagt sie
bei unserem Treffen in ihrer Wohnung in Niirnberg. Als Ers-
tes nennt sie ihre GrofSmutter Elise Radler aus Pretai bei Me-
diasch, bei der sie die Freude am Singen schon friih erleben
durfte. Eine Schliisselrolle kommt in ihren Erinnerungen je-
doch den Hauskonzerten im Hause Mild zu — und die waren
mit dem Namen Ernst Irtel verbunden.

Sara und Friedrich Mild, Marlenes Eltern, waren Lehrer
am Stefan-Ludwig-Roth- und am Axente-Sever-Lyzeum in

Mediasch — und Kollegen des Musiklehrers und Komponis-

ten Irtel. Da sie auch musisch inter-
essiert waren, pflegten sie den Kon-
takt zu ihm nicht nur als Kollegen,
sondern auch als Freunde und Mu-
sikforderer. Nach und nach tauchen §
aus Marlene Milds Erinnerung die
Treffen am Sonntagnachmittag auf,
wenn ,, Erni-Onkel zu Besuch kam.
Mehr als am Kuchen, den es da im-
mer gab, erfreuten sich Marlene und
ihre beiden Schwestern Maria und
Nora an seinen Erzihlungen aus |
der Welt der Musik und vor allem §
an seinem Klavierspiel. Der Zauber, |
der ihn umgab, bestand aus der mir-
chenhaften Atmosphire, die er sehr
geschicke zu schaffen vermochte. Er
liel die Personlichkeit der Musiker
vor dem inneren Auge seines Pu-
blikums wieder aufleben, indem er lyrische Texte vorlas oder
manchmal auch rezitierte. Aber auch dramatische oder epi-
sche Darstellungen lagen ihm. Wenn er anschliefend in die
Tasten griff, folgten ihm alle mit Spannung,

Der Umzug nach Deutschland im Jahr 1976 stellte Mar-
lene Mild und ihre Familie vor groffe Herausforderungen.
Nach einigen Stationen kamen sie 1980 nach Owingen am
Bodensee. ,,Es war kein Zufall, dass ich an eine Waldorfschule
kam. Meine Eltern hatten diesen Ort ausgewihlt, weil sie selber
von der Anthroposophie iiberzeugt waren und dort an solch einer
Schule unterrichten konnten®, erinnert sie sich.

Obwohl an Waldorfschulen kiinstlerische Begabungen
meistens schr frith geférdert werden, entdeckte Marlene erst
vor dem Abitur, dass sie wirklich eine auflergewdhnliche
Stimme hat! Ausschlaggebend war, dass sie ,,Singen“ als The-
ma fiir ihre Jahresarbeit gewihlt hatte. Sie bereitete vier Lieder
vor und Michael Mussler, ihr Musiklehrer, begleitete sie am
Klavier. Die Priifung fand jedoch, anders als geplant, auf einer
Biihne, in der Offentlichkeit, statt. Dieser erste Auftritt wurde
fiir sie so etwas wie ein Sprung ins kalte Wasser: Ohne Biih-
nenerfahrung gleich im Rampenlicht zu stehen, war wirklich

Marlene Mild, Foto: privat

eine groffe Herausforderung. Marlene Mild meisterte sie mit
Begeisterung — und hatte gleich Erfolg!

Danach war ihr Klar: ,, Gesang ist mein Weg.  Sie ging an
die Musikhochschule Koéln und schloss ihr Studium mit
einem kiinstlerischen Diplom ab. Danach ging es naht-
los weiter. Das erste Engagement hatte sie am Theater in
Hagen. Es folgten Gastvertrige in Miinster, Krefeld, Dort-
mund, Hannover und Ko6ln. Von 1998 bis 2002 war sie
festes Mitglied der Stidtischen Biithnen Osnabriick, wo sie
als Kiinstlerin der Spielzeit 2000-2001 ausgezeichnet wurde.
Internationale Erfahrungen sammelte in Shenzhen (China)
und in den USA, aber auch im europiischen Ausland, bei-
spielsweise in Frankreich, Spanien und in der Schweiz.

Seit der Spielzeit 2009 arbei-
tet Marlene Mild als freischaffende
Singerin an groffen Opernhiu-
sern: Allein als Kénigin der Nacht
in Mozarts Zauberflote trat sie in
Niirnberg, Mainz, Wiesbaden,
Mannheim und an der Deutschen
Oper am Rhein in Diisseldorf auf.
Ihre musikalische Liebe gehort aber
auch der zeitgendssischen Musik
und dem Kunstlied. In Kooperation
mit dem WDR hat sie eine CD mit
Hanns Eislers Liedern aus dem Exil
aufgenommen.

Im Laufe der Jahre hat sie sich
auch ein weiteres berufliches Stand-
bein aufgebaut: Sie gibt ihre reiche
Musik- und Biihnenerfahrung an
der Friedrich-Alexander-Universitit
Erlangen/Niirnberg an zukiinftige Lehrer und Musiker wei-
ter. Zur siebenbiirgischen Musik fand sie erst 1997 wieder
zuriick — und zwar wieder iiber Ernst Irtel. Er lebte mitt-
lerweile auch in Deutschland und hatte in der gesicherten
Umgebung des Altersheims auf Schloss Horneck Zeit ge-
funden, seine Kompositionen abzurunden und aufzuschrei-
ben und fiir den Druck vorzubereiten. Marlene Mild hatte
inzwischen ihr Musikstudium abgeschlossen und ging auf
seinen Wunsch ein, bei der Urauffithrung seiner Lieder mit-
zuwirken.

Bei dem Konzert in memoriam Ernst Irtel am Samstag,
dem 3. Februar, um 16.00 Uhr, im Haus des Deutschen Os-
tens in Miinchen, wird sie sechs Lieder des siebenbiirgischen
Komponisten singen, drei davon wurden bereits veréffentlicht.
Weitere drei Lieder liegen nur in der handschriftlichen Varian-
te vor, die er fiir sie damals eingerichtet hatte, und zwar Lied
des Harfenmdidchens (Theodor Storm), O siiffer Mai (Achim
von Arnim) und Werden Tage ganz wie heute sein (Lulu von
Strauf§ und Torney). Sie wird am Klavier begleitet von Angela
Seiwerth, einer Pianistin, die ihre Wurzeln im siebenbiirgi-

schen Miihlbach hat. (Siehe auch S. 24-27 in dieser Ausgabe).
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Im Gedenken an Prof. Dr. Danica Petrovié (1945-2024)

Von Dr. Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, Ordentliche Professorin an der Akademie der Kiinste der Universitit in Novi Sad
(Ubersetzung: Mag. Vera Merkel)

Dr. Danica Petrovi¢, pensionierte wissenschaftliche Berate-
rin des Musikwissenschaftlichen Instituts der Serbischen Aka-
demie der Wissenschaften und Kiinste sowie bedeutende Mu-
sikwissenschaftlerin und Pidagogin, ist am 20. August 2024
verstorben. Thr breites Wissen und ihre Erfahrungen eignete sie
sich im Studium der Musikwissenschaft und Musikethnologie
in Belgrad, Oxford, Miinchen und Beuron bei herausragenden
Professoren wie Egon Wellesz, Johann von Gardner und Maurus
Pfaff an. An der Philosophischen Fakultit in Ljubljana promo-
vierte sie 1980 zum Thema Der Oktoichus in der Musiktradition
der Siidslawen. Als engste Mitarbeiterin von Dimitrije Stefanovi¢
widmete sie sich beharrlich dem Studium der Tradition der ser-
bischen Kirchenmusik und verbrachte ihr
Berufsleben am Musikwissenschaftlichen
Institut der Serbischen Akademie der Wis-
senschaften, wo sie fiir dreizehn Jahre das
Amt der Direktorin innehatte.

Ihr wissenschaftliches Schaffen um-
fasst an die 250 Studien und Artikel, wel-
che in in- und auslindischen Publikatio-
nen verdffentlicht wurden. Sie initiierte
und realisierte die Herausgabe der Gesam-
melten Werke von Kornelije Stankovi¢, der
Gesangssammlungen von Nenad Baracki
und Tihomir Ostoji¢. Sie erstellte die
kritische Ausgabe der serbischen Kirchen-
gesinge von Stevan St. Mokranjac in drei
Binden sowie die Sammlung von Noten
und Tonaufnahmen Die Stifier von Hilan-
dar im orthodoxen Kirchengesang, wofiir
ihr 1999 von der Vuk-Stiftung der Wis-
senschaftspreis verlichen wurde. Anldsslich des 150-Jahr-Jubi-
laums des Ersten Belgrader Gesangsvereins gab sie das Buch
dazu heraus und organisierte die Austellung in der Galerie der
Serbischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste.

Dr. Danica Petrovi¢ schuf Briicken, indem sie Menschen
und Institutionen zueinander fithrte. In ihrer engagierten
wissenschaftlichen Forschung sowie in ihrem pidagogischen
Wirken hat sie kooperierend ihre , Mutterinstitution®, das
Musikwissenschaftliche Institut der Serbischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste, auf engste mit der Matica Srps-
ka und der Kunstakademie in Novi Sad verbunden. Reiche
Friichte aus diesen Verbindungen zeigten sich in der gemein-
samen Organisation wissenschaftlicher Kongresse und Verof-
fentlichungen von Sammlungen zu Koryphéen der nationalen
Musikgeschichte.

Sie war eine hingebungsvolle Mitwirkende der Matica Srps-
ka: ordentliches Mitglied und Mitarbeiterin der Abteilung fiir
darstellende Kunst und Musik und Vorstandsmitglied, Leiterin
wissenschaftlicher Projekte sowie eine der Initiatorinnen und
stellvertretende Chefredakteurin der Ausgaben Sammelband
der Matica Srpska fiir darstellende Kunst und Musik. Sie war
Autorin zahlreicher lexikographischer Beitrige und Redaktions-

Danica Petrovic

mitglied in fiihrenden serbischen und internationalen Enzyklo-
padien, Lexika und Worterbiichern. Thre Liebe und aufrichtige
Hingabe fiir die Erforschung unserer Musikgeschichte tibertrug
sie auch auf die junge Generation. An der Kunstakademie in
Novi Sad unterrichtete Dr. Danica Petrovié von 1993 bis 2010
Geschichte der Nationalmusik. An der Musikakademie in Ost-
Sarajevo (Bosnien und Herzegowina) fithrte sie in der Abteilung
fiir Kirchenmusik das Fach Geschichte der Kirchenmusik ein.

Mit Liebe und Leidenschaft organisierte und leitete sie
tiber zwolf Jahre lang die Schulung fiir Kirchengesang ,,Kor-
nelije u spomen” (Du.: ,Im Gedenken an Kornelije [Stankovié]®).
Als Griinderin und Autorin des Programms und in Zusam-
menarbeit mit dem Hauptorganisator der
Schule, der Gesellschaft zur Pflege von
Traditionen und Entwicklung von Srem-
ski Karlovci, schuf sie ein Netzwerk, das
Menschen und Institutionen zueinander
fiihrte: Chére, Dirigenten, Universitits-
professoren sowie Schiiler und Studenten.

Die grof$e Bandbreite ihrer Beitrige auf
internationaler Ebene spiegelt sich in ihrer
aktiven Mitarbeit und Tétigkeit in inter-
nationalen Gesellschaften wider, in denen
sie Mitglied war: International Society of
Orthodox Church Music, American Soci-
ety of Byzantine Music and Hymnology, in
der Gruppe Cantus Planus im Rahmen der
Internationalen Musikologen-Gesellschaft.
Sie nahm auch an zahlreichen internatio-
nalen wissenschaftlichen Konferenzen im
In- und Ausland teil. Sie war Trégerin des
Ordens des russischen Patriarchs Alexej I1. fiir die Mitwirkung
an der Russischen Orthodoxen Enzyklopidie.

Das wissenschaftliche, padagogische und tiberhaupt kultu-
relle und gesellschaftliche Wirken von Prof. Dr. Danica Petrovi¢
hinterlisst eine tiefe Spur in der Geschichte der serbischen Mu-
sik und Kultur. Neben beispielhafter wissenschaftlicher For-
schungstitigkeit erginzte sie ihren Bildungsauftrag stets durch
zahlreiche Vortrige und Gastauftritte in Radio- und Fernseh-
sendungen.

Mit aufrichtigem Forschungseifer und einem tiefen Gefiihl
der Dankbarkeit und des Respekts fiir groffe und ,, leine” Na-
men unserer musikgeschichtdlichen Vergangenheit — denn alle
sind wichtig; ,.alle sind Teil des Mosaiks, grofse und kleine Stein-
chen“ ermunterte sie ihre Mitarbeiter:innen und Student:innen,
indem sie ihnen Mut zusprach und sorgfiltig das Beste in ihnen
zur Entfaltung brachte.

Das umfangreiche wissenschaftliche und pidagogische
Opus von Prof. Dr. Danica Petrovi¢ sowie ihr generelles Enga-
gement hinsichtlich der allgemeinen kulturellen Bildung stellen
fiir zukiinftige Forschungen ein weites Feld dar, in welchem die
Vielschichtigkeit und Bedeutung ihres glinzendes Portrits deut-
lich werden wird.
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De Lidertrun feiert goldenes Jubilium: Klie wdild Vijjeltchen als Gliickszeichen
und treuer Wegbereiter
Von Margrit Csiky, Siebenbiirgische Zeitung, 28. Oktober 2024

De Lidertrun feiert bei einem Konzert am Sonntag, den
10. November, um 15.00 Uhr im Haus der Heimat, Im-
buschstrafle 1, in Niirnberg ein ein besonderes Jubilium:
50 Jahre Bithnenprisenz. Die Mitglieder des Ensembles
definieren sich selbst im Vorwort zu einer CD recht be-
scheiden als ,freie Verbindung von Hobbymusikern aus Sie-
benbiirgen®. Angelika Meltzer nennt sie indes treffender
~eine Institution der siebenbiirgischen Musikszene*.

Die Grundformation des Ensembles besteht heute
aus Karl Heinz Piringer, Hans Seiwerth und Micha-
el Gewdlb. Es ist aber seit der Neugriindung 2002
Brauch, dass bei Auftritten Angehérige mitwirken,
wie zurzeit Angela Seiwerth. In fritheren Jahren wa-
ren auch die mittlerweile

dabei.
Ihr Repertoire um-
fasst siebenbiirgische

Volkslieder in  ecigener [
Bearbeitung. Das Genre [§

definieren sie als ,FREI |
mit  Einfliissen
schiedlicher — Gattungen.
Ein Hauch von Mittelalter
bleibt unverkennbar.“ Die
Lidertrun hat im Laufe
der Jahre ihren eigenen
Sound gefunden. Thr Mar-
kenzeichen sind Auftritte
mit unzihligen Musikins-
trumenten, die die Musi-
ker aus ihrer Lidertrun (Liedertruhe) zaubern und bei

unter-

denen sie der eigenen Spielfreude freien Lauf lassen.
Dazu gehéren aufler zwei Gitarren, Akkordeon, Gei-
ge und Klavier auch Bordunzither, Schalmeien, Sack-
pfeifen, Quer-, Block- und Hirtenfloten, Cornetto,
Ventilposaune, Trompetengeige (Strohgeige), Vibran-
doneon, Mundharmonikas, verschiedene Schlaginst-
rumente, auch exotische wie Kalimba u.a.m.

Das Jubildium ist ein guter Anlass, den Blick in die
Vergangenheit zu richten. ,, Die Anfinge der Gruppe lie-
gen beim Webrdienst*, erinnert sich Karl Heinz Pirin-
ger mit einem Schmunzeln. ,,In unserer militirischen
Einheit (pluton) dienten zukiinftige Sprachstudenten,
Musiker und Sportler. Es war eine rolle Atmosphdre. In
der Freizeit wurde viel musiziert. Dort lernte ich Kurt
Wagner kennen. “Im Juni 1974 war der Wehrdienst zu
Ende, die Freude an der Musik aber nahmen die Jungs
in das Studentenleben mit.

In den Anfangsjahren waren (von links) Hans Seiwerth,
Karl Heinz Piringer und Kurt Wagner als 7Tiio Cibinensis Nert cr sich. Am Ende
unterwegs. Hier bei Aufnahmen fiir den Film Bim Hon- des Konzertes sang er

terstreoch in Hermannstadt. Foto: Michael Gewélb

Kurt Wagner und Karl Heinz Piringer begannen
ihr Studium am Hochschulinstitut fir Philologie
und Geschichte in Hermannstadt. Im Studenten-
heim wurden sie Zimmergenossen. Gelegentlich
musizierten sie im Baderaum, sangen Lieder von
Simon & Garfunkel, den Beatles u. a. Irgendwann
stimmten sie auch das Klie wild Vijjeltchen an und
fanden Gefallen daran. Sie sangen es zweistimmig,
wobei sie sich an Simon & Garfunkel orientierten.

Schon am 16. November 1974 habe er in sein
Tagebuch eingetragen: , Unser Konzert war ein vol-
ler Erfolg®, erzihlt Piringer. Damit meint er seinen
ersten gemeinsamen Auf-
tritt mit Hans Seiwerth,
Marius Ungureanu und
Kurt Wagner im Alex-
andru-Sahia-Saal in der
Feldgasse in Hermann-
stadt. ,Der Saal war be-
scheiden, die Ausstattung
aus heutiger Sicht man-
gelhaft, die Mikrophone
anfillig — aber die Stim-
. mung war grandios! Wir
wurden sogar um Auto-
gramme  gebeten!®, erin-

L

gemeinsam mit seinem

Freund Kurt Wagner das
alte siebenbiirgisch-sichsische Volkslied Et sdf e klie
wild Vijjeltchen (Es saff ein klein wild Végelein). Die
Bearbeitung — so auch Hans Seiwerths begleitendes
Querflétensolo — war angelehnt an Simon & Gar-
funkel.

Und genau das Wild Vijjeltchen war es, das vor
50 Jahren den jungen Studenten Gliick brachte und
ihren musikalischen Weg weiter bestimmen sollte.
Im Publikum waren nimlich nicht nur Ricky Dan-
del und Wolf von Aichelburg, sondern auch Chris-
tian Berger, Redakteur bei der deutschen Sendung
von Radio Bukarest. ,Er war auf dem Heimweg von
Klausenburg und erst gegen Ende des Konzertes in den
Saal geschlichen, hatte aber das Wild Vijjeltchen gera-
de noch mitbekommen*, so Piringer. Berger machte
den Studenten das Angebot, sie fiir eine TV-Musik-
sendung zu engagieren, wenn sie noch vier bis finf
Volkslieder in der Art bieten konnten.
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» Wir standen unter Druck. Es sollte etwas Besonderes
sein. Die Fernsehaufnahmen sollten schon im Februar
1975 stattfinden. Wir suchten Lieder und probten im
Wohnzimmer der Familie Seiwerth*, erzihlt Piringer.
Zum Wild Vijjeltchen kamen schliefllich noch folgen-
de Lieder dazu: Ech schmiss zwo dddel Riusen, Ech geng
d menges Vuéters Guérten, Et kim a gang Hirr, Honnes
Moler und Se suule regde (Fahrt ins Elfenland). Beim
Fernsehauftritt 1975 kiindigte man sie als Cibinium
Trio an. Sie waren damit einverstanden und traten da-
nach unter diesem Namen auf.

Wihrend der Fernsehaufnahmen in Bukarest lern-
ten sie den Regisseur Dan Grigore Popa und den Ka-
meramann Traian Rocsoreanu kennen. Die beiden
machten dem 7rio Cibiniensis den Vorschlag, einen
Film mit dem Titel Der Traum zu drehen. Das Dreh-
buch bestand aus einer
Rahmenhandlung, in
der Studenten eine Wan-
derung mit Rucksicken
machen und unter der
Stolzenburg in Zelten
iibernachten. Die Volks-
lieder sollten als Triume
eingearbeitet  werden.
Der Film fiel der Zen-
sur und der Filmschere
zum Opfer. Das Cibini-
um 1Trio musste zu Hans
Liebhardt, dem Direktor
des Deutschen Fernse-
hens, gehen und so viele
Zugestindnisse machen,
dass man den Inhalt schlieflich gar nicht mehr verste-
hen konnte. Den nichsten Film Bim Hontertstreoch
nennt Piringer ,,im Verhiltnis dazu harmlos®. Das Pro-
jekt hatte aber fiir die Gruppe den grof3en Vorteil, dass
Michael Gew6lb mit seiner Geige dazu stiefS. ,Ein
grofSer Gewinn“, so Piringer heute. , Wir nannten uns
danach das Cibinium Quartett.“ Berufliche und pri-
vate Entwicklungen lieflen Auftritte seltener werden.
1980 gab es in Kerz in der heutigen Dreierbesetzung

den vorerst letzten Auftritt in Siebenbiirgen — u.a. mit
Et safS e klie wild Vijjeltchen.

Zweite Phase — als De Lidertrun

Nach einer gut 20-jihrigen Pause ging es dann
2002 in Deutschland weiter. Anlass war abermals ein
Film, die Fortsetzung vom 7raum. Gerd Ungureanu
hatte das Drehbuch geschrieben. Traian Rocsoreanu
wirkte wieder als Kameramann mit. Auch wenn der
zweite Traum-Film den Weg in die Offentlichkeit ver-

De Lidertrun bei einem Auftritt in Stuttgart im Jahr 2024. K|cider-
Foto: Gabriel Holom

fehlte, war das Treffen doch erfolgreich. Es markierte
den Start in eine neue, duflerst fruchtbare Phase der
Zusammenarbeit. Die Kinder der Akteure, Karen und
Eva Piringer, Nora und Ingmar Seiwerth sowie Simon
und Jonas Gewdlb, spielten jetzt mit. Kurt Wagner
war bis 2007 auch dabei. Die Familien machten nicht
nur gemeinsam Musik, sie waren befreundet und ver-
brachten auch ihre Freizeit gerne zusammen.

Mit dem neuen, erweiterten Repertoire tingelten
sie durchs Land. Auf Einladung von siebenbiirgischen
Kreisgruppen haben sie schon in vielen Stidten in
Deutschland gespielt. Auftritte bei Kulturveranstaltun-
gen auf Schloss Horneck sind fiir sie genauso Heimspie-
le wie die Konzerte in Siebenbiirgen in Hermannstadst,
Miihlbach, Schif(burg, Kronstadt und Hamruden. Et-
was Besonderes waren die Auftritte in Wels und Wien
sowie das
Musizieren mit befreun-
deten Musikern im spa-
nischen Galizien.

Die neue Phase ver-

gemeinsame

langte auch einen neuen
Namen. Warum aber ge-
rade De Lidertrun (Lie-
dertruhe)? Weil dieses
Mbobelstiick in Sieben-
biirgen eine besondere
Rolle spielte. Darin wur-
, de etwas Wertvolles auf-

bewahrt. Es gab Mehl-,
und sogar Bett-
truhen. Besonders an-
geschen waren aber die
Nachbarschaftstruhen. Sie waren ein Symbol fur die
geltenden Werte und den gesellschaftlichen Zusam-
menhalt. Sie sind auch ein Sinnbild dafiir, was man
aus der alten Heimat mitgebracht hat.

2004 kam eine erste CD heraus ,, De Lidertrun —
Siebenbiirgisch-sichsische Balladen®. Danach erwei-
terte das Ensemble sein Repertoire um ruminische,
ungarische, landlerische und jiddische Lieder. Die
neuen Bearbeitungen wurden 2014 auf der CD ,,De
Lidertrun — Alte Lieder aus jungen Jahren® festgehal-
ten. Beide Aufnahmen sind im privaten Rahmen
(home recording) entstanden und dokumentieren die
kiinstlerische Entwicklung der Gruppe. Aber ganz
egal, wie weit die Lidertrun ihr Repertoire spannt, ein
Titel ist bei jedem Konzert dabei: das Klie waild Vi-
jjeltchen. Mdge es mit seinem Bekenntnis zu Freiheit,
Wahrhaftigkeit und Einmaligkeit der Lidertrun auch
in Zukunft Gliick bringen, ihr neue Wege eréffnen
und zu neuen Ideen inspirieren.
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Anton Bruckner und das Banat
Zum 200. Geburtstag des Komponisten
Von Dr. Franz Metz

In diesem Jahr jahrt sich zum 200. Mal der Geburts-
tag des osterreichischen Komponisten, Organisten und
Hochschullehrers Anton Bruckner. Er gehért zu den be-
deutendsten Komponisten des 19. Jahrhunderts und sein
Name ist mit der Entwicklung der Symphonie und der
Kirchenmusik nicht nur eng verbunden, sondern war
fiir viele nachfolgende Generationen wegweisend bis ins
20. Jahrhundert. Als er im Jahre
1896 als vielbeachteter Lehrer und
Hochschulprofessor in Wien starb,
hatten seine Erkenntnisse bereits in
vielen Teilen der Welt durch seine
zahlreichen Schiiler grofle Achtung
und Anerkennung erlangt. Seine
Schiiler, die aus den entlegensten
Provinzen der &sterreich-ungari-
schen Doppelmonarchie stamm-
ten, werden im 20. Jahrhundert die
Grundsteine der Nationalschulen
in den neu entstandenen Staaten |
legen.

Der Konkurrent Bruckners aus
dem Banat

Als um 1983 in Banater Kir-
chen Handschriften des Kompo-
nisten Georg Miiller (1803-1863)
entdeckt werden konnten, war
dessen Name in der Musikfor-
schung noch ginzlich unbekannt.
Sein Leben begann 1803 in Ra-
velsbach (Osterreich) und endete
1863 in Linz. Doch dazwischen
wirkte er als Musiker am Dom zu
Grofiwardein (Oradea), wo auch
Johann Michael Haydn und Carl
Ditters (von Dittersdorf) einige
Jahrzehnte davor titig waren, und
wo er sich in einem Gesuch an den
damaligen Bischof mit ,, Ehrenmit-
glied des Musik-Conservatoriums in
Wien “ unterschrieb.

In der Zeitspanne 1833-1840
wirkte Georg Miiller als Organist
in an der rdomisch-katholischen
Pfarrkirche in Orawitz (Oravita),
woriiber Bischof Joseph Lonovics in seinen Visitationspro-
tokollen berichtet hat und 1840-1850 an der St. Annakir-
che in Weisskirchen (Bela Crkva, Serbisches Banat), wo er
seinem Kirchenchor einige Werke hinterlief§. Schlieflich
endete sein kurzes Leben 1863 als Musiklehrer in Linz.

Hier war er nicht nur ein Zeitgenosse Anton Bruckners,
sondern konkurrierte 1856 mit diesem — der um 21 Jahren

Der ehemalige Temeswarer und Hermann-
stidter Kapellmeister Otto Kitzler (1915).

jinger war — um die Domorganistenstelle in Linz. In den
letzten Jahren konnten die Protokolle und Bewerbungsun-
terlagen simtlicher Konkurrenten entdeckt werden. In den
Unterlagen Georg Miillers werden u. a. dessen bisherigen
Tiatigkeiten als ,gewdhnlicher Organist™ in Groflwardein,
Orawitz und WeifSkirchen genannt. Laut diesen Berichten
kannte Georg Miiller seinen jugendlichen Konkurrenten
Anton Bruckner und schitzte auch
dessen meisterhaftes Orgelspiel.
Er war sich dessen bewusst, dass
| er keinesfalls mit ihm wetteifern

konnte und hat sich auch deshalb
»unbemerkt freiwillig, also noch
vor dem abschlieflenden Wettspiel
an der Orgel, entfernt. Es ist anzu-
nehmen, dass Miiller in jener Zeit
! in einer anderen Linzer Kirche ne-
| benbei als Organist gewirkt hat.

Bruckners Lehrer als Temeswarer
Kapellmeister

Ab Herbst 1861 nahm An-
ton Bruckner bei Otto Kitzler
(1834-1915) regelmifligen Unter-
richt in Formenlehre und Orches-
tration. Bruckner brauchte einen
praxiserfahrenen Lehrer, der ihn in
diesen Fichern unterrichten sollte.
Als Cellist und Theaterkapellmeis-
ter — u. a. auch in Temeswar und
Hermannstadt — brachte Otto Kit-
zer eine langjihrige Erfahrung mit
und konnte seinen ewig lernbegie-
rigen Schiiler in den instrumenta-
len Formtypen unterweisen.

Obzwar er zehn Jahre jiinger war
als Anton Bruckner, lief$ sich dieser
gerne von Otto Kitzler in den ge-
nannten Fichern unterweisen. In
seinen Memoiren nennt dieser das
Jahr 1863 fiir den Aufenthalt in
Temeswar und Hermannstadt:

»Im September 1863 verlief ich
Linz und nabhm ein Engagement in
Iemeswar an. Das Theater hatte ei-
nen guten Ruf. Kiinstler wie Sonnen-
thal, die Gallmayer hatten dort ihre Laufbahn begonnen. Die
Stadt hatte dazumal eine diberwiegend deutsche, intelligen-
te Bevilkerung. Die Spielzeit war ganzjibrig, weil man im
Sommer in Hermannstadt Vorstellungen gab. Die Reise dahin
erforderte freilich damals eine ununterbrochene 36stiindige
Postfabrt unter teilweiser Begleitung von einem Piket beschiit-
zender Gendarmen.
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Hermannstadt war eine reizende Sommerstation; meine
Stellung jedoch eine sehr anstrengende; denn ich musste eine
wenngleich sehr gute Militirkapelle durch eine Unzahl von
Proben insoweit drillen, dass sie im Stande war, Opern, wie
Hugenotten, Faust, Dinorah ezc. zu begleiten. Noch einen
zweiten Winter verbrachte ich in Temeswar und trachtete
dann, ein Engagement in Briinn, der Vaterstadt meiner Frau,
zu erhalten, welches ich im Jahre 1865 antrat. Mein Nachfol-
ger in Temeswar, sowie 3% Jabre spiter in Briinn, wurde der
nachmalige Hofkapellmeister J. R. Fuchs (...)“

Otto Kitzler nahm einen regen Anteil am Temeswarer
Musikleben jener Zeit. Es gab damals den Temeswarer
Minnergesangverein, der auch verschiedene auslindische
Kiinstler zu Konzerten ins Banat einlud. Im Dezember des
Jahres 1863 fand im groflen Redoutensaal ein Konzert statt
mit folgenden Mitwirkenden: Moritz Pfeiffer (Domka-
pellmeister), Wilhelm Franz Speer
(Domorganist), Michael Jaborsz-
ky (Violine), Angyalfy (Judischer
Kantor) und Otto Kitzler (Theater- £
kapellmeister). Zu den Opern, die [ f
unter seiner Leitung in Temeswar
aufgefithrt wurden, gehérten u. a.
Lucia di Lammermoor, Freischiitz,
Stradella, Lucretia Borgia, Martha,
Othello, Ernani, Vanda, Travia- |
ta, Dinorah, Faust. Zu seiner Zeit 13
bestand die Temeswarer Theater-
gesellschaft aus einem Chor beste- .
hend aus 8 Damen und 8 Herren
wie auch aus einem kompletten
Orchester.

Mit der Griindung des Temes-
warer Philharmonischen Vereins
am Abend des 21. Oktober 1871
in der Bierhalle des August Pum-
mer entstand ein weiterer Bezug
zu Wien: Als Vorbild dafiir galt
der Wiener Minnergesangverein,
mit dem man viele Jahrzehnte in
Verbindung bleiben wiirde. Dies
fiuhrte zu gegenseitigen Einladun-
gen, wie es beim Vierten Deutschen
Singerbundesfest 1890 in Wien der Fall war.

Adam Miiller-Guttenbrunns Bruckner-Bild

Der Schriftsteller Adam Miiller-Guttenbrunn (1852-
1923) widmete in seinem 1912 erschienene Roman Fs
war einmal ein Bischof auch einige Zeilen dem damaligen
Linzer Domorganisten Anton Bruckner. Der Autor selbst
verbrachte in seiner Jugend einige Jahre in dieser Bischof-
stadt und wusste dadurch viele Einzelheiten iiber die Ge-
schehnisse der Jahre 1868-1869, als Bischof Franz Josef
Rudigier wegen seinen strengen kirchlichen Ansichten
Schwierigkeiten mit der staatlichen Gesetzgebung bekam.
In dieser Zeit war Anton Bruckner Domorganist in Linz.
Bischof Rudigier war sein Génner. War der Bischof miide
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Anton Bruckner an der Orgel (Silhouette
von Otto Béhler).

vom Kampf und verirgert von der Erfolglosigkeit seines
Streites fiir die Sache der Kirche, dann liefd er Meister
Bruckner kommen, der ihm zur Seelenstirkung auf der
Orgel improvisieren musste.

Adam Miiller-Guttenbrunn lisst durch die Hauptge-

stalt seines Romans, Viktor von Boheim, einige male tiber
dessen Zeitgenossen Anton Bruckner berichten. Dr. Hans
Wersch schreibt zu diesem Kapitel wie folgt: ,Die Cha-
raktere der beiden Gestalten, von Bischof Rudigier und Meis-
ter Bruckner, erginzen sich in ihrem biuerlichen Zuschnitt
gegenseitig. Dort der unbeugsam-strenge Kirchenfiirst, der
die Macht, die er hat, sich nicht nebhmen lassen will, hier
der weltabgewandte Musiker, der den Sphirenharmonien
lauscht. Der eine wirft auf den anderen ein Licht, das uns
beide menschlich nihber riickt, und wer fiir die Streitbarkeit
des in kirchlichen Dingen unduldsamen Priesters nichts iib-
 righat, wird ihm dennoch seine Sym-
N pathie nicht vorenthalten kinnen,
wenn er von dem hemdirmeligen
der Domkirche zutrottenden Meister
Bruckner erfabren muss, der Bischof
brauche wieder mal eine musikali-
sche Kur, um sich zu erholen.
Wie keinem Zweiten gelingt es
. dem Autor, die Titigkeit von An-
ton Bruckner in das Kleinstadt-
milieu der Stadt Linz einzubau-
en und der Leser erfihrt dadurch
auch einige Einzelheiten tiber den
Komponisten und Orgelspieler.
Bruckner wird in einigen Stellen
dieses Romans gewiirdigt. Schon
dadurch, dass Adam Miiller-Gut-
tenbrunn selbst ein Zeitgenosse
dieses Meisters war, kann diesen
Schilderungen eine fast biogra-
phische Bedeutung zugesprochen
werden. Doch lassen wir Adam
Miiller-Guttenbrunn  personlich
tiber Bruckners Spiel an der Linzer
Domorgel berichten:

»Ich ging vorbei, bog nach dem
Hauptplatz hin, wo der Korso noch
in voller Entfaltung war, aber es zog mich wie mit magi-
scher Gewalt zuriick zur Domkirche. Mit dem Riicken an
die Tiir gelehnt, stand ich da im Schatten, niemand sah
mich in der einsamen Gasse. Und in der dunklen Kirche
hinter mir erbrauste die Orgel ... O unbeschreiblicher Zau-
ber! Dieses ferne, himmlische Spiel, das nur gedimpft zu
mir drang — was war es? Bruckner schien zu phantasieren,
schien nur seinem Herzen zu folgen ... Diister, grollend,
kampfend bahnte ein Motiv sich den Weg... Wie planmd-
[fig, wie kunstvoll baute der Triumer Satz auf Satz, wie
wechselte er die Register, wie herrlich stieg er auf zu Him-
melshohen ... Zur Erlosung, zur Befreiung aus aller Erden-
not fiihrte der Gedanke, den er da kiihn gestaltete. Er streu-
te Blumen auf diesen Weg und iiberschiittete ibn mit Licht.
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Drei Herren trabten vorbei. Einer blieb stehen und ger Jahre kam er nach Zombor und fand Anstellung als
horchte. ,Hm. Der ndrrische Bruckner iibt, sagte er und Musiklehrer bei der Familie Ronay. Von hier tibersiedelte

folgte den anderen. Ich stand noch lange. Ein Stiick folgte

dem anderen, alte, erhabene Musik,
wie von Geisterhand entfesselt in der
dunklen Kirche. Und ich begriff, wel-
che Seelenstirkung der einsame bi-
schifliche Greis aus solchen Stunden
schopfen mochte.

Bruckners Schiiler aus dem Banat

Karl Huber (1828-1885)
ein bedeutender Violinlehrer und
erster Violinprofessor an der von
Franz Liszt gegriindeten Ungari-
schen Musikakademie in Budapest.
Dessen Sohn mit dem gleichen Na-
men (Kéroly Huber) wird als Schiiler
Anton Bruckners 1870-1871 und
1871-1872 am Wiener Konservato-
rium, also mit 22 Jahren, Unterricht
erhalten. In den Akten des Konser-
vatoriums steht geschrieben: ,,Schii-
ler aus Arad in Ungarn®. Bereits der
GrofSvater dieses Bruckner-Schiilers
wirkte als Kantorlehrer in Warjasch.
Karl Huber sen. war Absolvent des
1833 gegriindeten Arader Musik-
konservatoriums und kam mit 14
Jahren als Musikstudent nach Wien.
Vermutlich hat dieser Aufenthalt in
der 6sterreichischen Hauptstadt dazu
beigetragen, dass auch sein Sohn spi-
ter hier studieren sollte.

1876 gab Karl Huber sen. mit
seinen Sohnen Eugen (Jend) und
Karl ein gemeinsames Konzert in Te-

war

meswar, wo auch ein Doppelkonzert .,

fiir zwei Violinen von Karl Huber
vorgetragen wurde. Bei dieser Gele-

genheit trugen sich alle vier Musiker

der Familie ins Fremdenbuch des Te-
meswarer Philharmonischen Vereins
ein. Damals schrieb sich der spitere
Professor Jeno Hubay, der damals ein
Schiiler Joseph Joachims in Berlin
war, noch als , Eugen Huber* ein.
Eine markante Gestalt sowie ei-
ner der populirsten Musiklehrer
und Pianisten der Stadt Temeswar
war Carl GafSner (1850-1908). Er
stammte aus Wien und hatte dort
auch das Konservatorium absol-
viert. Im Jahre 1869 war er Schiiler
von Anton Bruckner am Konserva-
torium der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien. Anfang der achtzi-

Pianist und Bruckner-Schiiler
Carl Gassner

['.l .;1'

Domkapellmeister Desiderius Braun

er nach Temeswar, wurde bald bekannt, und sein Name

erhielt in Musikerkreisen einen gu-
ten Klang. Gaflner war ein tiichti-

. ger, feinfihliger Pianist, mit tiefem

musikalischem Empfinden und wei-
chem, diskretem Anschlag. Mit dem
Philharmonischen Verein, dessen
Chormeister er war, fithrte er 1895
Schumanns Oratorium Das Paradies
und die Peri mit groflem Erfolg auf.
Als Musikpidagoge war er sehr ge-
schitzt, unterrichtete in den ersten
Hiusern der Stadt, in den Kloster-
schulen aller Stadtteile und in der
Hoheren Staatlichen Toéchterschu-
le. Zwei Unterrichtsjahre hindurch
wirkte er auch als Klavierlehrer an
der 1907 eréffneten stidtischen Mu-
sikschule. Carl Gafiner war Ehren-
mitglied des Orawitzaer Musik- und
Gesangvereins (gegriindet 1863). Er
starb am 25. Mai 1908 im Alter von
58 Jahren.

Als  Wilhelm  Franz  Speer
(1823-1898) im Jahre 1871 die Te-
Dombkapellmeisterstelle
tibernahm, wurde sein Nachfolger
als Domorganist Franz Seraphin Vil-
har (geb. 5. Januar 1852 Senozece/
Kroatien, gest. 4. Mirz 1928 Zagreb/
Agram). Dieser war Schiiler des Pra-
ger Konservatoriums und studierte
bei Blazek und Skuhersky. Gemein-
sam mit Hajek leitete er in Temeswar

die Musikanstalt Wilhar und Hajek

meswarer

+und gab hier auch offentliche Konzer-

te, z. B. im Jahre 1878. Josef Wenzel
Hajek war ein Privatschiiler Anton

Bruckners in Wien.

Anton Bruckner notierte im Au-
gust 1891 in seinen Terminkalender
den Namen der Singerin Sultana Ciuc
aus Werschetz (Ungarn). Die rumini-
sche Singerin Sultana Ciuc (Cziuk)
(geb. 1871 Werschetz, Banat, heute
Serbien, gest. 1935 Belgrad) war eine
dramatische Sopransingerin, wirkte
in Hamburg, Mainz, Graz, London,
hatte auch Konzerte im Banat, so in
Werschetz, Temeswar, Weif$kirchen.

Domkapellmeister Braun und das
Locus iste Bruckners
In Jahre 1937 erschien in Temes-

war in ungarischer Sprache der erste
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Band des Buches von Desiderius Braun: Binsdgi Rapszodia
(Banater Rhapsodie), ein sehr wichtiger Beitrag zur Ba-
nater Musikgeschichte. Braun war damals als Temeswarer
Domkapellmeister titig und neben-
bei als Musikkritiker und Journalist.
Der zweite Band dieser Arbeit wur-
de begonnen, doch 1939 erkrankte
er schwer und ein Jahr spiter ereilte
ihn der Tod. Bereits Ende 1939 ver-
schlechterte sich der Gesundheitszu-
stand Brauns, die Turmtreppen des
Doms konnte er nur auf zwei Freunde
gestiitzt hinaufsteigen, um ein letztes
Mal seinen Chor zu dirigieren. Es
erklang Anton Bruckners Locus iste,
eines der bedeutendsten Werke der
Kirchenmusik. Ein letzter Versuch
der Arzte, eine Bluttransfusion vorzu- [ “Ea
nehmen — das Blut spendete einer sei-
ner Schiiler — misslang. Am eiskalten
Samstag des 17. Februar 1940 wurde
Braun bei heftigem Schneetreiben im
Elisabethstidter Friedhof zu Grabe

getragen.

Bruckners ,, Enkelschiiler “ Zeno Vancea

Zu Anton Bruckners ,,Enkel-Schiilern® kann auch der
ruminische Komponist und Musikwissenschaftler Zeno
Vancea (1900-1990) gezihlt werden. Dieser war u. a. Ab-
solvent des Wiener Konservatoriums und erhielt 1974 den
Gottfried-von-Herder-Preis der Universitit Wien. Vancea
— gebiirtig in Bokschan — erhielt in Lugosch Musikunter-
richt bei Dr. Josef Willer, mit dem er auch noch in den
schweren Nachkriegsjahren in deutscher und ungarischer
Sprache korrespondierte. Er bemiihte sich seit seinen frii-
hen Jahren um die Verbreitung von Bruckners Musik.
Zeno Vancea ist der Verfasser der Konzertkritik vom 26.

Zeno Vancea — ein Enkelschiiler Anton
Bruckners

Richard Oschanitzky dirigiert das Temeswarer Deutsche Symphonieorchester
mit der Romantischen Anton Bruckners.

Mai 1943 zu dem Konzert des Deutschen Symphonieor-
chesters Temeswar nach dem Auflerordentlichen Festkon-
zert mit Anton Bruckners Vierten Symphonie, der Romanti-
schen. Dirigent dieses Orchesters war
Richard Oschanitzky. Vancea schrieb
nach der Auffithrung von Bruckners
Vierter Symphonie: ,Das Unterneh-
men, einen der neun Symphoniekolosse
Anton Bruckners, des bedeutendsten
Symphonikers nach Beethoven, nebst
der Meistersinger-Ouvertiire Richard
Wagners (an sich schon eine grofSe Leis-
tung) mit einem nicht ganz homogenen
Orchesterapparat und dazu noch ohne
die Maiglichkeit einer Generalprobe im
Konzertsaal, einem Publikum vorzu-
fiihren, das nicht immer die zureichen-
de musikalische Erfahrung besitzt, um
Werk und Auffiihrung nach Gebiibr
zu wiirdigen, war sicherlich gewagt.
(...) Ein besonderes Lob gebiibrt Prof.
Richard Oschanitzky fiir seinen ar-
chitektonischen Sinn, mit dem er das
Werk formal gestaltete. Die komplizier-
te Form Brucknerscher Symphonien kann leicht zerbrickeln.
Steigerungen konnen zu iiberlastet und kurzatmig ausfallen,
Kontraste in der Themen-Gegeniiberstellung zu pointieren,
zu theatralisch wirken. Unter der Leitung von Prof. Ri-
chard Oschanitzky spiirte man nichts von diesen Gefahren.
Im Gegenteil: Er verdient unsere vollste Anerkennung, die
Spannkraft des iiber eine Stunde dauernden Werkes gewahrt
und die grofSen melodischen Bogen so ausgearbeitet zu haben,
wie es eben in der Absicht des Komponisten lag. (...) Selbst
Komponist, dessen Werke es verdienten, gerade hierzulande
eine grifSere Beachtung und Verbreitung zu finden, ist Prof.
Oschanitzkys kiinstlerisches Wirken eine unbedingte Berei-

«

cherung des gesamten Banater Musiklebens. *

EPRG if/8
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Uber Grenzen, Di6zesen und Konfessionen hinweg...
Prof. Franz Karl Praf3l zum 70. Geburtstag
Von Dr. Franz Metz

Im Jahre 2024 erschien zum 70. Geburtstag von
Prof. Franz Karl Praf}l unter der Federfithrung von Inga
Behrendt und Réka Miklés die Festschrift , Letabundus
Francisco decantet chorus alleluia“. Beim Festakt vom
27.09.2024 im Institut fiir Kirchenmusik und Orgel der
Kunstuniversitit Graz, wurde ihm dieser Band iiberreicht.
Auch unsere GDMSE gratulierte zu diesem Anlass.

Wer heute — im Jahre 2024 — durch siidosteuropii-
sche Didzesen reist und mit Organisten, Kirchenmusi-
kern, Domkapellmeistern, Musikwissenschaftlern oder
katholischen Priestern spricht, der stofft immer wieder
auf ehemalige Studenten von Prof. Franz Karl Prafll in
Graz. Wenn Regensburg fiir viele Jahrzehnte das grof3e
Ziel vieler siiddosteuropiischer Studierender aus dem Be-
reich der Kirchenmusik war, so gesellte sich nach 1989
auch Graz dazu. Prof. Prafll bereitete so fiir viele ange-
hende Kirchenmusiker den Weg zu einem erfolgreichen
Kirchenmusikstudium. Eine mehrere Jahrhunderte alte
Tradition wurde so zu neuem Leben erweckt und ersff-
nete neue Wege in der Pflege der Kirchenmusik — diesmal
grenziiberschreitend und in einem neuen Ausmafi.

Die Kirchenmusik Stidosteuropas, mit all ihren Spar-
ten und Gliederungen, weist viele Gemeinsamkeiten
mit jener Osterreichs auf. Dies liegt nicht nur an der
gemeinsamen Geschichte, sondern auch an der Existenz
zahlreicher deutsch-osterreichischer Minderheiten die-
ser Linder und Regionen. Besonders die Kirchenmusik
vieler siiddosteuropiischer Bistiimer wurde von Wien aus
geprigt und beeinflusst. Bis heute enthalten viele unga-
rische, kroatische, slowakische, tschechische, bulgarische
oder ruminische Gesangbiicher auch Lieder, die aus dem
alten Maria-Theresianischen Gesangbuch stammen oder
aus der Feder Johann Michael Haydns oder Franz Schu-
berts. Bereits im 18. Jahrhundert lieflen sich zahlreiche
Kirchenmusiker aus Osterreich im Banat, in Siebenbiir-
gen, in der Batschka, in der Branau, im Ofener Bergland
oder in Sathmar nieder und sorgten so fiir ein gehobe-
nes kirchenmusikalisches Umfeld. Noch viele Jahre nach
dem Zusammenbruch Osterreich-Ungarns brachten 6s-
terreichische Musikzeitschriften und Kirchenmusikblit-
ter Nachrichten iiber das kirchenmusikalische Geschehen
in Neusatz (Novi Sad), Werschetz (Vrsac), Fiinfkirchen
(Pécs), Temeswar (Timisoara) oder Hermannstadt (Si-
biu). Manche Absolventen der Kirchenmusikschule in
Klosterneuburg zog es zu den Donauschwaben und Ste-
phan Ochaba griindete im Jahre 1930 eine Ausbildungs-
stitte fiir Kirchenmusiker (Kantorenschule) in Werschetz

(Serbien).

Nach dem Zweiten Weltkrieg blieb — trotz des Eiser-
nen Vorhangs — der Kontakt zwischen &sterreichischen
und siidosteuropiischen Didzesen erhalten. Eine beson-
dere Rolle spielte dabei Kardinal Kénig, der z. B. auch
private Reisen in mehrere Bistiimer sozialistischer Linder
unternahm. Uber Wien konnten nach dem Zweiten Va-
tikanischen Konzil auch neuere Kirchenmusikpublikati-
onen in siidosteuropiische Bistiimer gelangen. Wenn die
damaligen Zeiten in den sozialistischen Lindern der Kir-
chenmusikpflege viele Stolpersteine in den Weg legten,
so konnte diese trotzdem iiberleben. Da z. B. das Banater
Bistum Temeswar bis 1989 groftenteils durch die Ba-
nater Schwaben geprigt war, spielten das deutsche Kir-
chenlied und der deutsche Chorgesang dort eine wichtige
Rolle. Zwischen den kirchenmusikalischen Praktiken der
verschiedensten Ethnien des Banats gab es ein erspriefi-
liches Geben und Nehmen, wobei das verbindende Ele-
ment immer der gemeinsame christliche Glaube war, der
durch den Staat bekimpft und verfolgt wurde.

Nach der Wende von 1989 brach auch in der Kirchen-
musik vieler siidosteuropdischer Bistiimer mit deutscher
Bevolkerung durch deren Auswanderung die alte Welt
zusammen: der deutsche Kirchengesang verstummte; in
Orgeln nisteten sich Miuse und Eulen ein; ein grofler
Teil des kirchenmusikalischen Erbes ging verloren. 1993—
1998 konnte wenigstens ein Teil dieses kirchenmusikali-
schen Schatzes gesichert, erforscht und fiir die Zukunft
gerettet werden. Doch es gab damals auch Hoffnung und
Zuversicht auf bessere Zeiten: Junge angehende Kirchen-
musiker und Organisten aus Siidosteuropa hatten nun
durch die Offnung der Grenzen die Méglichkeit, in Graz
Kirchenmusik zu studieren. Dank der Fiirsorge von Pro-
fessor Franz Karl Prafil konnten auf dieser Weise mehrere
Kirchenmusiker aus osteuropiischen Diézesen ihr Stu-
dium in Graz absolvieren. Symposien, Kongresse, Fort-
bildungen, Buchpublikationen und zahlreiche musikwis-
senschaftliche Projekte schlossen sich diesem Studium
an. So konnten nach der Wende selbst hymnologische
Kongresse in ehemals sozialistischen Lindern abgehalten
werden. Man organisierte Fachtagungen fiir Orgelbau
und zur Geschichte der verschiedenen Orgellandschaf-
ten. Dadurch eréffneten sich neue Méglichkeiten — Dank
der mutigen und vorausschauenden Unterstiitzung durch
Prof. Franz Karl Prafil.

Auf diesem Wege mochte ich Herrn Prof. Franz Karl
Prafl] fiir sein langjihriges Wirken und ausdauerndes En-
gagement im Sinne unserer gemeinsamen Kirchenmusik
herzlich danken. Ad multos annos, lieber Herr Professor!
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Kostbare Lieder in siebenbiirgisch-sichsischer Mundart jetzt auch online
Von Angelika Meltzer, Siebenbiirgische Zeitung, 5. Oktober 2024

Unter siebenbuerger.de/go/2L konnen seit Juli 2024 kos-
tenlos etwa 180 Aufnahmen bekannter Mundartlieder in ver-
schiedenen Ortsmundarten angehért und fiir private Zwecke
heruntergeladen werden. Sie bilden einen Grundstock, der
laufend erweitert wird.

Die Aufnahmen sind nach Liedanfingen in alphabetischer
Reihenfolge geordnet. Einige Lieder sind mehrfach enthalten,
da sie von verschiedenen Formationen in unterschiedlichen
Ortsmundarten aufgenommen wurden. In vielen Fillen kann
jedoch die Ortsmundart nicht genau bestimmt werden. Da
ofter auch in einem Umgangssichsisch mit Hermannstidter,
Schiflburger oder Mediascher Grundlage gesungen wurde,
habe ich dann die Ortsmundart allgemein als ,,Umgangssich-
sisch“ benannt. Lobenswert sei erwihnt, dass einige Gruppen
und Chére ihre Ortsmundarten pflegen und zu ihrem Erhalt
beitragen. Die Bandbreite umfasst Aufnahmen von Chéren (z.
B. ,Schiflburger Kammerchor® (1967/68), Burgberger Chor,
Heltauer Liedertafel, Honterus-Chor Drabenderhohe, Me-
diascher Kammerchor, Reufimarkter Chor, Siebenbiirgische
Kantorei, Siebenbiirger Vocalis Niirnberg, Singkreis Kampest-
weinkel, Stefan-Ludwig-Roth-Chor Setterich, Zenderscher
Chor, Zieder Chor), Singgruppen (z. B. De Lidertrun, Sil-
werfiddem Hermannstadt, Zeidner Gitarrentrio), Duos (z. B.
Rosina Kasper und Maria Leprich, Ida und Hans Preidt, Wal-
traud Zoppelt und Hans Kraus) oder Solistinnen und Solisten
(z. B. Hildegard Bergel-Boettcher, Jiirgen aus Siebenbiirgen).

Der Text des Mundartliedes erscheint nur ein einziges Mal,
und zwar in der Fassung des Dichters. Die Ortsangabe unter
dem Text bezieht sich auf die Ortsmundart, in der das Lied
notiert wurde. Da viele Lieder eine miindliche Verbreitung
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erfahren haben, stimmt der Wortlaut einiger Liedaufnahmen
nicht immer mit dem abgedruckten Text der Verfasser tiberein.
Manchmal weicht auch die Melodie vom Original leicht ab.
Bei Unsicherheit kénnen Sie die Melodie auf der Homepage
www.angelika-meltzer.de im Inhaltsverzeichnis als MP3 abru-
fen und vergleichen. Die meisten Lieder mit Noten — zum Teil
auch mit Chorsitzen — und deutschen Ubertragungen sind in
der Liedersammlung ,,E Liedchen hiilft ingden — Alte und neue
Lieder aus Siebenbiirgen® enthalten. Seit Februar 2024 stelle
ich monatlich je ein Mundartlied in der Siebenbiirgischen
Zeitung in der Rubrik Hegr wird gesangen! mit Noten, Har-
moniebezeichnungen und deutscher Ubertragung des Mund-
arttextes vor.

Wenn Sie Aufnahmen auf Schallplatten, Musikkassetten,
CD:s oder eigene Aufnahmen mit Liedern in siebenbiirgisch-
sichsischer Mundart besitzen, kontaktieren Sie mich bitte un-
ter Telefon: (01 78) 7 19 01 41, oder E-Mail: meltzerangeli-
ka@web.de. Nennen Sie bitte — falls bekannt — den Autor des
Textes und der Melodie, die Ortsmundart, in der gesungen
wird, Chor oder Singer, das Jahr der Aufnahme. Ein besonde-
res Dankeschon an die Webmaster Giinther Melzer und Gun-
ther Krauss, die die Rubrik kompetent und mit viel Geduld
eingerichtet haben.

Beim Stébern in der neuen Rubrik ,, Hegr wird gesangen™
(siebenbuerger.de/go/2L) finden Sie sicher auch Ihre Lieb-
lingslieder, mit denen Sie unvergessene Erinnerungen von frii-
her verkniipfen. Singen Sie wieder vermehrt bei Familienfeiern
und im Freundeskreis! Tragen auch Sie mit dazu bei, dass diese
kostbaren Lieder und unsere Mundart noch lange lebendig er-

halten bleiben!
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28. Carl Filtsch Klavier- und Kompositionswettbewerb
Von Dagmar Dusil, Siebenbiirgische Zeitung, 5. August 2024

Ein Riickblick von den Anfingen bis heute: Hermann-
stadt als einzige Staatsphilharmonie in Siebenbiirgen, die
einen internationalen Wettbewerb organisiert.

Zum ersten Mal fand der von Peter Szaunig und Wal-
ter Krafft ins Leben gerufene Carl Filtsch Klavier- und
Kompositionswettbewerb 1995 in Hermannstadt statt.
Transparente hingen in der Stadt, es war Herbst und die
Veranstalter blickten hoffnungsvoll in die Zukunft. Aus-
tragungsort war der damalige Sitz der Philharmonie auf
der Kleinen Erde.

Seit 2004 begleite ich als stille und meistens einzige
Zuhérerin diesen Wettbewerb. Viele Verinderungen ha-
ben stattgefunden zum Guten
und zum weniger Guten. Die bei-
den Griindungsviter haben viel
Herzblut in ihr Projeke gesteckt
und keiner der beiden dachte da-
ran, eines Tages nicht mehr zu

sein. Stetig stieg die Zahl der Teil-

nehmer aus der ganzen Welt. Die
Jury konnte sich mit bekannten
Namen wie Miram Marbe, Va-
lentin Gheorghiu, Dan Grigore,
Tatiana Levitova, Daniela Ando-
nova schmiicken, um nur einige
zu nennen. Zu Beginn gab es eine |
Pressekonferenz mit dem Direk-
tor der Philharmonie, loan Bojin,
und dem Prisidenten der Jury Pe-
ter Szaunig,.

Am Vorabend des Wettbewer-
bes wurde die Reihenfolge der
Kandidaten durch Losziehung
festgelegt. Ein Klavierrezital ei-
nes renommierten Pianisten oder
Pianistin stimmte auf den Wett-
bewerb ein. Eine Gala schloss die
Veranstaltung ab. Und  wieder
richteten der Direktor der Philharmonie und der Jury-
Prisident Abschlussworte an die Anwesenden. 2007 be-
ehrte Klaus Johannis, der damalige Hermannstidter Biir-
germeister, den Galaabend mit seiner Anwesenheit. Die
Besten durften ihr Kénnen unter Beweis stellen. Auch die
Zweitbesten durften noch einmal am Vortag bei der so-
genannten kleinen Gala in der Kirche in Miihlbach, dem
Geburtsort Carl Filtschs, spielen.

Dass das einzig Bestindige im Leben die Verinderung
ist, erlebte auch dieser Wettbewerb. 2015 kam die Zisur.
Peter Szaunig erlag einer schweren Krankheit, seine grof3-
te Sorge war der Wettbewerb. Walter Krafft fiel ebenfalls
durch Krankheit aus und starb, schwer angeschlagen,
2021. Ratlosigkeit und Verwirrung waren die Folge: Wie
sollte es weitergeben, wer die Leitung und Organisation

des Wettbewerbes iibernehmen? Boldiszdr Csiky, Krafft-

Schiiler und guter Freund Szaunigs, Pianist und Hoch-

schulprofessor, rettete den Wettbewerb vor dem Unter-

gang. 2019 kam ein neuer Manager in die Philharmonie.

Und damit ein kriftiger neuer Wind. 2020 brach die Pan-

demie aus. Wir saflen alle zuhause und verfolgten kultu-

relle Ereignisse online. Auch die in Hermannstadt. Neid
kam auf, denn trotz Pandemie fanden Konzerte statt. Und
als fast alle Klavierwettbewerbe online ausgetragen wur-
den, fand das 25. Klavier- und Wettbewerbsfestival Carl

Filtsch in Hermannstadt live statt. Ein kleines Wunder

war geschehen.

- Seit 2021 setzt Boldiszar
F Csiky, unterstiitzt vom Ma-
F nager der Jury, den Traum
der beiden Griinder des
Wettbewerbs Szaunig und
Krafft um, indem die drei
Finalisten der Gruppe C in

Peter Szaunig (12015) Foto: privat

einem Konzert mit Orches-
terbegleitung auftreten, bei
dem die Reihenfolge der Sie-
ger festgelegt wird.

Verinderungen gab es
auch in der Zusammenset-
zung der Jury: zwei Dirigen-
ten sind mit im Boot: Cris-
tian Lupes, der Manager der
Hermannstidter Philhar-
« monie, und ein zweiter Di-
rigent, der das Konzert der
drei Finalisten dirigiert. Bol-
diszdr Csiky ist der Prisident
der Jury, weitere Mitglieder
waren in diesem Jahr die Pi-
dagogin Nadja Preisler vom
Miinchner Musiksemnar, Sil-
via Sbérciu, Managerin der
Klausenburger Transilvania-Philharmonie, die Pianistin
Adela Liculescu aus Wien und der Pianist Andrey Yaros-
hinsky aus Madrid.

Der Carl Filtsch Klavier- und Kompositionswettbewerb
ist ein Nischenwettbewerb. Interpretation eines Filtsch-
Stiickes ist Pflicht und Voraussetzung, aber auch ein Stol-
perstein fir die Teilnehmer. Die drei Gruppen sind recht
unterschiedlich, was die Qualitit und Anzahl betrifft. Die
Teilnehmerzahl ging in den letzten Jahren, bedingt durch
die Pandemie und dann durch den Ukrainekrieg, etwas
zuriick. Aus Russland und der Ukraine kamen meistens
erstklassige Pianisten, was nun durch den Krieg vereitelt
wurde. Vieles hat sich geindert. Pressekonferenz, Begrii-
ung, Losziehung und das Rezital am ersten Abend fallen
weg. Der Wettbewerb findet einfach statt.
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In diesem Jahr war die stirkste Gruppe die minnlich
geprigte Gruppe der Kleinsten. Von den sieben Teilneh-
mern erhielten alle einen Preis. Star dieser Gruppe war der
eljahrige Milan Raoul Bob Solomon, der fiir sein Spiel
brannte und mir ernst erklirte, dass sein Bild auch einmal
auf einem Buch stehen werde, wie das von Carl Filtsch. Er
erhielt den erste Preis und zusitzlich den Mozart Juveno-
rum Sonderpreis, gestiftet von der Managerin der Klau-
senburger Transilvania-Philharmonie, Silvia Sbarciu, der
erlaubt, im Rahmen des Festivals , Kinder spielen Mozart*
zu konzertieren und der auch dem 2. Preistriger Stefan Pe-
tru Vulea zugesprochen wurde. Einen Kompositionspreis
erhielt Dominik Paoulos aus Ruminien. Der seit 2016 aus
einer privaten Initiative gestiftete ,Peter Szaunig Preis®
ging fir Musikalitit, empathisches Spiel und dem Poten-
tial einer weiterer Entwicklung an den ersten Preistr'aiger
Milan Raoul Bob Solomon.

In der Gruppe B (11-15 Jah-
re) dominierten die Midchen,
vier an der Zahl. Den ersten
Preis teilten sich Lea Costard aus
Frankreich und Clara Ormanji
aus Rumainien. Der 2. Preis wur-
de nicht vergeben, den 3. Preis
erhielt Teodora Tutu aus Rumi-
nien und eine Belobigung ging
an Roxana Antonia Anghel eben-
falls aus Ruminien.

13 Pianistinnen und Pia-
nisten traten in der Gruppe C
(15-30 Jahre) an. Wie aus der
Alterskategorie ersichtlich, ist
die Altersspanne riesig. In die-
sem Jahr war das Niveau in die-
ser Gruppe einheitlich — keine
herausragenden Spitzen. Nach
den Pflichtstiicken schafften acht
den Sprung in die zweite Etappe.
Inya Cutova, eine Hoffnungstri-
gerin des Wettbewerbes, schaffte
aufgrund eines Blackouts leider
den Sprung in die zweite Etappe
nicht. Nach der zweiten Etappe
standen die drei Finalisten fest:
Teppei Kuroda (Japan), Robert Valentin Bascoveanu und
Alexandru Dragos Stoian, beide aus Ruminien.

Das Publikum hitte an diesem Galaabend das Klavier-
konzert von Grieg, Tschaikovskys 1. Klavierkonzert und
Mozarts Klavierkonzert in F-Dur Nr. 19 gehort. Doch es
kam anders. Die Orchestermitglieder saflen teilweise mit
Armbinden als Zeichen des Streiks, teilweise ohne auf der
Biihne. Ich habe keine Insiderkenntnisse und weif$ nicht,
weshalb gestreikt wurde. Es steht mir als Auf3enstehen-
de auch nicht zu, zu urteilen und zu verurteilen. Deshalb
moéchte ich einfach neutral schildern, was ich erlebt habe.
Das Publikum klatschte begeistert dem Orchester. Diri-
gent Valentin Doni und Alexandru Dragos Stoian betra-

Milan Raoul Bob Solomon — dreifacher Preistriger
in der Kategorie A (bis elf Jahre) bei seinem Vortrag |;3ndische Sponsoren, allen
beim Gala-Abend. Foto: Dagmar Dusil

ten die Biihne. Ich war, wie viele andere, voller Vorfreude
auf einen schonen Abend. Der Pianist spielte sensibel,
wenn auch nur ein paar Takte, plétzlich verlieff der Diri-
gent die Bithne, denn die Hilfte der Orchestermitglieder
hatte das Spiel unterbrochen. Ich dachte, dem Dirigenten
sei es schlecht geworden nach der Hitze des Tages, andere
dachten, der Pianist hitte einen Blackout. Doch es wur-
de gestreikt. Ich kam mir vor wie in einem Konzert der
Deutschen Bahn. In der Vorbereitung der jungen Pianis-
ten stecke viel Arbeit, Idealismus, Hoffnung und Freude.
Haben Aufenstehende das Recht, hier Schicksal zu spie-
len und iiber Gut und Bose zu urteilen? Wir verliefSen das
Konzert mit einem bitteren und schalen Nachgeschmack.
Die Beurteilung der drei Finalisten erfolgte aufgrund
der Generalprobe, die am Vormittag stattgefunden hatte.
Der erste Preis gmg an Kutoda Teppei (Japan), der 2. Preis
an Robert-Valentin Basco-
. veanu und der 3. Preis an
Alexandru Dragos Stoian.
Der Carl-Filtsch Son-
derpreis ging an die Kroa-
tin Lucija Kasnar, der Son-
derpreis der Jury an Maté
Palddi aus Ungarn und der
Walter Krafft Preis an den
Tiirken Arda Arman.
Finanzielle Unterstiit-
zung boten auch in diesem
Jahr der Kreisrat Hermann-
stadt, der Stadtrat Her-
mannstadt, die Hermann-
stidter Philharmonie, die
von Beginn an den Wertt-
bewerb unterstiitzt und die
als einzige Staatsphilhar-
monie in Siebenbiirgen ei-
nen internationalen Wett-

bewerb organisiert, zudem
das Konsulat der Bundes-
republik  Deutschland in

Hermannstadt sowie aus-

voran das Haus des Deut-
schen Ostens Miinchen, das
Bayerische Staatsministerium fur Familie, Arbeit und
Soziales, die Heimatgemeinschaft der Deutschen aus
Hermannstadt, die Siebenbiirgisch-Sichsische Stiftung,
der Verband der Siebenbiirger Sachsen in Deutschland,
das Miinchener Musikseminar. Sie alle machen die Aus-
tragung des Wettbewerbes moglich, wofiir ihnen ge-
dankt sei.

Es bleibt zu hoffen, dass sich die Wogen bei der Her-
mannstiddter Philharmonie glitten, Frieden und Ruhe ein-
kehren und die Harmonie wieder hergestellt wird. Und
dass der Wettbewerb, der seiner 29. Austragung entgegen-
sieht, unter optimalen Bedingungen im Juli 2025 stattfin-
den wird.
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Franz Liszt und Carl Filtsch
Dritter musikalisch-literarischer Salon in Hermannstadt
Von R. Markel, Siebenbiirgische Zeitung, 5. August 2024

Der dritte musikalisch-literarische Salon in Hermann-
stadt, der im Rahmen des 28. Klavierwettbewerbes Carl Filtsch
am 11. Juli stattfand, war diesmal der Begegnung der beiden
genialen Musiker Franz Liszt (1811-1886) und Carl Filtsch
(1830-1845) gewidmet. Die Ankiindigung dieser vielverspre-
chenden Veranstaltung in den sozialen Medien befliigelte un-
sere weite Anreise aus Deutschland nach Hermannstadt und
sollte wieder ein Auftakt in unseren Sommerurlaub in Sieben-
biirgen werden.

Es trafen sich im Spiegelsaal des Deutschen Forums in
Hermannstadt geladene Giste aus dem kulturellen und kiinst-
lerischen Leben der Stadt, aber auch Musikliebhaber von nah
und fern zu der zur Tradition gewachsenen Sommerveranstal-
tung, die Dagmar Dusil orga-
nisiert und dazu das Kiinstler-
team koordiniert hatte. Der
wunderschone  Spiegelsaal
war schon eine gute Weile vor
Beginn der Veranstaltung voll
besetzt. Nach einer kurzen
Begriifung und einleitenden
Worten zur Thematik des i
Abends stellte Frau Dusil, die oAl em
den spannenden Text verfasst
hatte und der im Programm-
heft zweisprachig, ruminisch
und deutsch, zum Mitlesen
bereitgestellt wurde, die drei
Akteure (zwei Pianisten und
die Vorleserin) vor. Mit ihrer
hellen und unverkennbaren
Stimme lenkte dann die ruminische Schauspielerin Lerida
Buchholtzer unsere Aufmerksambkeit in die Zeit der Geburts-
jahre der beiden genialen Musiker, die beide in dem 6stlichen
Teil des ehemaligen Habsburgischen Kaiserreiches geboren
wurden. Trotz des Altersunterschieds von 29 Jahren sollten die
Virtuosen sich spiter begegnen und schitzen lernen.

Mit der Ungarischen Rhapsodie Nr. 2 von Liszt und der Ro-
manze ohne Worte von Filtsch fithrte die Pianistin Adela Licu-
lescu, ehemalige Preistrigerin der Carl Filtsch Wettbewerbe,
uns in die Musik der beiden Haupthelden ein. Liszts Werke
wie La Campanella oder Rigoletto Paraphrase trug sie souverin
und virtuos vor. Kozma Istvdn Levante begeisterte seinerseits
das Publikum mit zwei wenig bekannten, schwierigen Wer-
ken von Filtsch, der Etiide op. 8 F-Dur und Variationen auf ein
Thema von Bellini. Lerida Buchholzer trug den fesselnden und
informativen Text von Dagmar Dusil in ruminischer Sprache
vor. Es ist Frau Dusil gelungen, eine Reihe paralleler Aspek-
te, aber auch essentielle Unterschiede aus dem Leben und den
Werken der beiden Musikergenies zusammenzutragen: ,, Franz
war erst 15 Jabre alt, als mit dem Tod seines Vaters seine Kind-
heit endete. Fiir Carl Filtsch endete mit 15 Jabhren nicht nur seine
Kindheit, sondern sein ganzes Leben. 1838 begegnete der acht-
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Der Spiegelsaal des Deutschen Forums in Hermannstadt
war voll besetzt. Foto: privat

Jjéhrige Carl in Wien dem bereits in ganz Europa gut bekannten
Pianisten Liszt. Er diirfe sicherlich von dem turbulenten Musiker
beeindruckt gewesen sein, der durch sein leidenschaftliches Spielen
nicht selten Melodien zerriss und Klaviere zerlegte. Und dennoch,
die beiden kommen sich néher, verstehen einander und Carl wird
vom grofien Liszt liebevoll ,das Wunderkind Siebenbiirgens® ge-
nannt. Auch der gefiirchtete Musikkritiker der Zeir M. Saphir
erkennt schnell die grofSe technische Begabung und das Talent der
Improvisation des jungen Meisters beim Spiel, was einen schip-
Jerischen Musiker ausmacht. Mit nur 12 Jahren spielt sich Carl
Filtsch in die Herzen der Wiener Musiker und versprichs: ,einmu-
sikalischer Schipfer zu werden".”

Die Giste dieses musikalisch-literarischen Salon erfuhren
aus den vorgetragenen Text-
teilen zwischen den Klavier-
stiicken von Liszt und Filtsch
spannende Details
aus ihrem Leben: beide ver-
lassen ungefihr im gleichen
Alter ihren Geburtsort, Rai-
| ding und Miihlbach, dama-

lige Gebiete der Habsburger
Monarchie; beide sprechen
mehre europiische Sprachen;
beide tragen ein Gefiihl der
Heimatlosigkeit mit sich und
werden fern der Heimat zu
Grabe getragen; beide feiern
auch in Siebenbiirgen trium-
phale Erfolge mit ihren Kon-
zerten und kehren danach nie
wieder in die Heimat zurtick: Carl stirbt viel zu frith und Franz
bleibt Hermannstadt verletzt fern, da er nach Nicheerfiillung
einer Zugabe vom sichsischen Publikum ausgepfiffen wird.
Und dennoch, die Musik beider Komponisten wird bis heute
immer noch gern auch in Siebenbiirgen gehért.

Frau Dusil fasst zum Schluss zusammen: ,, /2 einer Welt vol-
ler Spannungen und Disharmonien ... ist Musik wichtiger denn
je, denn sie bewegt, lost Emotionen aus, weckt Energie und Kraft,
motiviert, bringt Menschen zusammen und befrieder. So auch
die Musik von Liszt und Filtsch.“ Das begeisterte Publikum des
Abends wiirdigte die Leistung der vier Kiinstler mit einem lan-
ganhaltenden Standing Ovation.

Nach so vielen erfiillenden und erhabenen Gedanken an
diesem Abend und nach so viel emotionalen Klavierklingen
war es nur allzu schon, dass die Giste sich um die gedeck-
ten Stehtische reihen konnten und beim Genuss von feinsten
Hippchen aus dem Hause ALBOTA sich austauschen konn-
ten. Fiir uns gerade angereisten Siebenbiirger war dieser musi-
kalischliterarische Abend der perfekte Auftakt zum diesjahri-
gen Sommerurlaub in Siebenbiirgen, der wohlweifilich in den
nichsten Sommertagen noch ganz viele Héhepunkte zu bieten

hat.

weitere
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Zweiter musikalisch-literarischer Salon in Diisseldorf

Frédéric Chopin und Carl Filtsch — Lehrer und Schiiler — Die Geschichte zweier Genies
Von Agathe Wolff, Siebenbiirgische Zeitung, 18. November 2024

Zum zweiten Mal fand der musikalisch-literarische Sa-
lon zur Carl-Filtsch-Reihe in Diisseldorf statt. Das Kul-
turreferat der Landesgruppe Nordrhein-Westfalen lud am
Sonntag, den 27. Oktober, ins Stadtmuseum Diisseldorf ein.
Diese Veranstaltung ist eine Initiative der Schriftstellerin
Dagmar Dusil (Bamberg/Hermannstadt), die das Werk des
siebenbiirgischen Wunderkindes Carl Filtsch (1830-1845)
wiirdigt und in Ehren halten méchte. Neben seinen grandi-
osen Kompositionen, die hierbei zu Gehér gebracht werden,
beleuchtet Dusil in eigenen literarischen Texten sein Leben
und Wirken und wihle die entsprechenden Musikstiicke
aus. Der musikalisch-literarische Salon findet unter der Fe-
derfihrung der Schriftstellerin seit 2022 im Rahmen des
seit fast 30 Jahren alljahr-
lich in Hermannstadt an-
gesiedelten  Carl-Filtsch-
Wettbewerb-Festivals statt
— seit 2023 nun auch in
Deutschland (Bamberg/
Diisseldorf) und Oster-
reich (Wien).

Es war ein nebli-
ger, kithler Herbsttag
in Diisseldorf,
der  Rheinpromenade,
als sich Musik- und Li-
teraturbegeisterte gegen
Mittag zum musikalisch-
literarischen Salon im
Stadtmuseum
den. Melancholie lag in
der Luft, als wolle dieser
Herbstsonntag die Gis-
te auf die bevorstehende
Matinee einstimmen. Der Salon widmete sich der Lehrer-
Schiiler-Beziechung zwischen Frédéric Chopin und Carl
Filtsch — zwei Biografien mit zahlreichen Gemeinsamkei-
ten. Nur 20 Jahre trennten die beiden europdischen Pia-
nisten, Frédéric Chopin (1810-1849) aus Polen und Carl
Filtsch, der im siebenbiirgischen Miihlbach geboren wurde.
Beide litten an derselben Krankheit und starben friih, in
einem Abstand von nur vier Jahren. Sie verlieflen ihre Hei-
mat, um ihrer musikalischen Gabe gerecht zu werden, ohne
den Verlustschmerz und ihre Sehnsucht nach der Heimat
je ganz tiberwinden zu kénnen. Das ,Verzehrrwerden®, die
Nostalgie und Resignation brachen sich hiufig Bahn in ih-
ren ausdrucksstarken romantischen Kompositionen.

Die junge ruminische Pianistin Ramona Munteanu
prisentierte am Konzertfliigel mit einer bemerkenswerten
Virtuositit abwechselnd Werke beider Komponisten. Mun-
teanu, die aus Klausenburg stammt, lebt heute in Venedig.
Sie ist Gewinnerin zahlreicher Wettbewerbe wie dem In-
ternationalen Musikwettbewerb von Lugano oder dem In-

unweit

einfan- Die Kiinstlerinnen Ramona Munteanu und Dagmar Dusil (von
links) mit dem Bundes- und Landesvorsitzenden des Verbandes
der Siebenbiirger Sachsen in Deutschland Rainer Lehni.
Foto: Heike Mai-Lehni

ternationalen Wettbewerb King’s Peak in Grof$britannien.
Als Solistin und Kammermusikerin agiert sie in verschiede-
nen kulturellen Vereinigungen. In ihrer neuen Heimatstadt
Venedig setzt sich Munteanu fiir den in Venedig 15-jihrig
verstorbenen Carl Filtsch ein, insbesondere durch die Pflege
seines Grabes auf der Insel San Michele.

Zwischen den musikalischen Darbietungen las Dagmar
Dusil aus ihren gut recherchierten und ausdrucksstarken
Texten {iber das Leben beider Genies. Dies gelang ihr meis-
terhaft, mit viel Empathie schlug Dusil literarische Briicken
zu den von Munteanu dargebotenen Klavierstiicken.

Mit Fantaisie Impromptu Op. 66 von Chopin gelang der
Pianistin ein wundervoller Auftakt zur Matinee. Es folgte
eine spannende Erzih-
lung zur Herkunft Cho-
pins. Sein Vater, ein fran-
zosischer  Kleinbiirger,
wanderte aus Lothringen
nach Polen ein, wo er
eine verarmte Adlige, die
Klavier spielte, heiratete.
Die Mutter erkannte sehr
frith sein Talent und so
erhielt Frédéric schon mit
sechs Jahren seinen ersten
Klavier- und mit zwolf
Jahren  seinen  ersten
Kompositionsunterricht.
Mit 19 Jahren blickte
Chopin bereits auf seine
beiden  Klavierkonzerte
und einige anspruchsvolle
Etiiden zuriick. Von sei-
nem auflergewdhnlichen
Talent zeugt auch der Minutenwalzer, der folgte — eine mu-
sikalische Poesie!

Ungefihr zur selben Zeit erblickte Carl Filtsch als zehn-
tes Kind einer Pfarrersfamilie das Licht der Welt. Dusil be-
schreibt diesen Wunderknaben, der ,von den Nornen mit
Gaben iiberhiuft wurde®, als potentiellen , siebenbiirgischen
Mozart“, dessen Lebensfaden jedoch viel zu friih abgerissen
wurde.

Die miniatureske Komposition der lyrischen Mazur-
ka von Filtsch, die als Nichstes dargeboten wurde, leitete
die Charakterisierung beider Komponisten ein, die sich im
Kindesalter kaum hnlicher sein konnten: heimatverbun-
den, von groflem Heimweh geplagt, still und in sich ge-
kehrt, beide aber auch gesundheitlich angeschlagen.

Wihrend ihres ersten Treffens 1841 entstand eine be-
sondere Verbundenheit. Aus dem Zustand der Sehnsucht,
Trauer und Resignation sollten sich beide bis zu ihrem Tod
nie befreien konnen. Chopins nostalgisches Priludium in e-
moll, Op. 28 zeugte ebenso wie Filtschs Imprompru in b-Moll
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davon, dessen Charakter von virtuos-brillanter Spielform die
Pianistin mit ihrer Prizision mehr als gerecht wurde.

1830 emigrierte Chopin nach Frankreich. Auf seinen
Zwischenstationen nach Paris komponierte er die Revoluti-
onsetiide. Munteanu interpretiert dieses, durch ein schnelles
und energisches Tempo ausgezeichnetes, feuriges und lei-
denschaftliches Werk Chopins meisterhaft und voller Emo-
tionen.

In Paris wurde Chopin schnell zu einem gefeierten Pi-
anisten und Komponisten, zudem zu einem der begehr-
testen Klavierlehrer seiner Zeit. So wurde 1841 der junge
Carl Filtsch in Begleitung seines Bruders und der Grifin
Banffy von Wien, wo er bereits seit 1837 weilte, nach Paris
gebracht, um Chopin vorzuspielen. Der junge Carl wurde
Chopins Lieblingsschiiler und erhielt Zugang zur gehobe-
nen Gesellschaft von Paris. Bei Konzerten in einflussrei-
chen Salons begeisterte Carl Filtsch sein Publikum und
spielte sich in die Herzen der Menschen. Die bereichernde
und zugleich begliickende gemeinsame Zeit in Paris bettete
Ramona Munteanu in den Walzer Op. 34 Nr. 2 von Chopin
und die flieBend-melodische Barcarolle in Ges-Dur — ein be-
wegtes Gondellied — von Filtsch ein.

Bereits nach vier Jahren endete diese fiir beide heilvolle
Begegnung. Beim Abschied von Chopin war es fiir Filtsch,
»als verliefSe er Bruder und Schwester”. Es war ein Abschied
fiir immer; Filtsch starb zwei Jahre spiter. Wihrend Filtsch,
das Wunderkind aus Siebenbiirgen, in Vergessenheit ge-
riet — ebenso wie seine wenigen Werke von beachtlicher
Meisterschaft erlangte Frédéric Chopin schon zu Lebzeiten
Weltruhm. Beide schopften kompositorisch aus ihrer nie
endenden Sehnsucht. Chopins Wiegenlied Berceuse Op. 57
ist ein weiteres Zeugnis dieser Musik der Sehnsucht. Mun-
teanu spielte die nahezu dahin perlenden Klinge mit einer
tiberwiltigenden Einfiihlsamkeit.

Mit der Rezitation des Gedichts Berceuse, welches Her-
mann Hesse Chopin widmete, leitete Dagmar Dusil zum
abschliefenden Nocturne cis-Moll, Opus posthum Nr. 20
tiber. Das Klavierstiick klingt wie ein letzter Abschied Cho-
pins von dieser Welt. Die ausklingende Melodie verliert sich
wie mit einem letzten Atemzug.

Angerithrt von den tragischen Schicksalsparallelen bei-
der Komponisten und der emotionalen Klaviermusik, voller
Liebe, Hoffnung und Triume, die hdufig auch von Trauer
und Nostalgie durchzogen war, verweilten die Giste noch
eine Weile im Foyer des Stadtmuseums. Ein von Heike
Mai-Lehni (Landeskulturreferentin des Verbandes der Sie-
benbiirger Sachsen in NRW) liebevoll zubereitetes Biifett
mit feinstem siebenbiirgisch- italienischem Fingerfood er-
wartete sie dort. So bot sich die Gelegenheit, miteinander,
aber auch mit der Pianistin Ramona Munteanu und der
Autorin Dagmar Dusil ins Gesprich zu kommen oder auch
nur das gerade Erlebte nachklingen zu lassen.

Die Matinee wurde vom Kulturreferat der Landesgrup-
pe NRW, vertreten durch seine Kulturreferentin Heike
Mai-Lehni, in Kooperation mit dem Stadtmuseum Diis-
seldorf und der Deutsch-Italienischen Gesellschaft , Dante
Alighieri“ durchgefithrt. Rainer Lehni, Bundes- und Lan-
desvorsitzender des Verbandes der Siebenbiirger Sachsen in
Deutschland, begriifite in seiner Ansprache zum Salon die
Partner, die diese Veranstaltung erméglicht haben: Dr. Su-
sanne Anna (Direktorin des Stadtmuseums), Svenja Wilken
(Wissenschaftliche Leiterin Bildung und Vermittlung) und
Helene Grecu (Vorsitzende der Deutsch-Italienischen Ge-
sellschaft) und dankte ihnen. Geférdert wurde die Matinee
vom Ministerium fiir Kultur und Wissenschaft des Landes
Nordrhein-Westfalen. Fiir die Idee, das Konzept, die Orga-
nisation und Umsetzung dieser auflergewohnlichen Mati-
nee sei allen Verantwortlichen herzlich gedankt.

Siebenbiirgische Klinge an der Isar
FEin faszinierendes Ernst-Irtel-Konzert in Miinchen
Von Dr. Franz Metz, Siebenbiirgische Zeitung, 11. Mirz 2024

Es war mehr als nur ein musischer Nachmittag, der 3.
Februar 2024, als im Miinchner Haus des Deutschen Ostens
die Kreisgruppe Miinchen des Verbandes der Siebenbiirger
Sachsen zu einem Ernst-Irtel-Gedenkkonzert geladen hat.
Vor mehr als 100 Zuhérern traten mehrere Musikerinnen
und Musiker auf, um gemeinsam dem bedeutenden sieben-
biirgischen Lehrer und Komponisten Ernst Irtel (1917-2003)
Ehre zu erweisen. Die Protagonisten dieses Konzertes waren
meist echemalige Schiiler Irtels oder Zeitgenossen, die bis heu-
te von dessen Ausstrahlung fasziniert blieben.

Miihlbach, Schiflburg, Heltau, Mediasch oder Her-
mannstadt — all diese wohlklingenden Ortsnamen wurden
an diesem Nachmittag mehrmals genannt, jeweils vielleicht
mit Erinnerungen getrinkt oder mit Wehmut ausgespro-

chen, umrahmt von siebenbiirgisch-sichsischem Dialekt,
dem ebenfalls die Reverenz erwiesen wurde.

Schon der Titel des ersten Liedes — Ech gon af de Brick
— und der Name des Ensembles — De Lidertrun — fithrten
direkt in den Mittelpunkt und zum Sinn dieses gemeinsa-
men Nachmittags. Und wenn dieser Dialekt noch in Musik
gehiillt dem interessiert lauschenden Publikum dargeboten
wird, konnten die Veranstalter sicher sein, dass das Ziel er-
reicht wurde.

Vor einem halben Jahrhundert (1974) hatten die Mit-
glieder der Lidertrun als Studierende an der Hermannstid-
ter Hochschule fiir Geschichte und Philologie ihr Ensemb-
le — damals unter dem Namen Cibinium-Quartett — aus der
Taufe gehoben. Thr Ziel war es damals, alte siebenbiirgisch-
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sichsische Balladen aus der Brandsch-Sammlung mit neu-
en Interpretationen und Klingen in eine Zeit erneuerter
Klangvorstellungen hiniiberzuretten. Ab 2002, also einige
Zeit nach der Auswanderung, wurde diese Musikgruppe in
Deutschland neubelebt und begann mit Auftritten. So auch
2003 auf Schloss Horneck, wo Ernst Irtel seinen Lebens-
abend verbringen konnte, nur kurze Zeit von dessen Hin-
scheiden. Heute trigt das Musikzimmer auf Schloss Horneck
in Gundelsheim den Namen dieses bedeutenden Musikers:
Irtel-Salon”.

»Anders rauschen die Brunnen, anders rinnt hier die Zeit. ..
Mit diesen Versen der ,,Siebenbiirgischen Elegie” Adolf Me-
schendorfers, die Ernst Irtel vertont hat, prisentierte Christi-
an Duca, der Neffe des Komponisten, viele bisher unbekann-
te Fotos aus dem Leben des Gefeierten. So z. B. eines auf
dem Ernst Irtel neben einer jungen Violinistin zu sehen ist:
die spiter berithmt gewordene Anne-Sophie Mutter. Beson-
ders die Tonaufzeichnungen mit der Stimme Irtels wurden
von den Zuhérern
mit Ehrfurcht ge-
nossen: Ein Leben
mit der Musik und
fur die Musik. Mar-
grit  Csiky fiithree
als ~ Moderatorin
geschickt durch die
Programmfolge die-
Veranstaltung,
war sie doch selbst
eine Schiilerin Ir-
tels am Mediascher
Lyzeum. So stellte
sie auch das weni-
ger bekannte Buch
Ernst Irtels vor, in
welchem er sich mit dem kompositorischen Schaffen des sie-
benbiirgischen Wunderkindes Carl Filtsch beschiftigt hat.
Rolf Binder spielte daraufhin zwei Kompositionen dieses
Chopin-Schiilers: Romanze ohne Worte und Barcarole. Mit
Mozarts Sonate C-Dur KV 545 erinnerte er anschlieflend an
die beliebten Komponistenstunden, die der Musikpidagoge
regelmiflig in Mediasch abhielt. Der besondere Wert dieser
SIrtel-Abende” bestand darin, dass er in Zeiten von dunklem
Proletkultismus Inseln fiir das Geistige schuf.

Im Mittelpunkt des Abends standen jedoch Werke des
Komponisten Ernst Irtel. Georg Ongert, ehemals Solocellist
der Hermannstidter Philharmonie und heute ein gefragter
Kammermusiker in Niirnberg, spielte drei Miniaturen fiir
Cello, begleitet am Klavier von Angela Seiwerth, die bereits
in Siebenbiirgen unter Irtels Anleitung ihre kammermusika-
lische Titigkeit begonnen hat. Selbst familidr gab es einen
Bezug zu Ernst Irtel: Thre Grofimutter war die erste Kla-
vierlehrerin des spiteren Komponisten und Pidagogen. Es
handelt sich bei diesen Miniaturen eigentlich um Liedkom-
positionen, die der Komponist geschickt fiir das Violoncello
bearbeitet hat. Man kénnte fast sagen, dass kein anderes In-
strument so geeignet ist, den lyrischen Charakter dieser klei-

«

ser

W Haus des
" Dentschen Ostens
J

Gedenkkonzert Ernst Irtel in Miinchen, von links nach rechts: Margrit
Csiky, Georg Ongert, Marlene Mild, Karl Piringer, Angela Seiwerth,
Hans Seiwerth, Michael Gewélb, Christian Duca, Rolf Binder,
Heidi Méf3ner. Foto: Georg Teutsch

nen Meisterwerke so gekonnt vorzutragen. Und dazu noch
mit einer kunstvollen Klavierbegleitung versehen, wobei
»Begleitung® nicht das geeignete Wort wire, denn beide so
unterschiedliche Instrumente konkurrieren gleichzeitig und
auch alternierend um den Applaus des Zuhorers.

Dem Lied wurden im Laufe der Geschichte bereits viele
Denkmiler gesetzt. Auch Ernst Irtel hinterlieff uns mehrere
Kunstlieder, davon wurden viele durch Frieder Latzina ver-
offentlicht. Die Sopranistin Marlene Mild trug sechs dieser
Irtel-Lieder vor und fithrte das Publikum so zum Héhepunkt
dieses musikalischen Nachmittags. Selbst in Mediasch gebo-
ren, kannte sie den Komponisten noch aus ihrer Kinderzeit
und 1997 hat er ihr einige dieser Lieder gewidmet. Marlene
Mild ist eine Meisterin in der hohen Kunst der Liedinterpre-
tation, was sie den interessiert lauschenden Zuhérern kunst-
voll bewiesen hat. Sie beherrscht alle Register des umfangrei-
chen Ambitus dieser Irtel-Lieder, sang auswendig und immer
von dem Klavierpart mit viel Gefithl und Kénnen begleitet.
Ahnlich wie bei den
Miniaturen fiir das
Cello, kann auch bei
diesen Liedern von
keiner ,Begleitung®
durch das Klavier
mehr die Rede sein.
Es ist stets ein ge-
meinsames duflerst
intensives Musizie-
ren, das geiibt wer-
den muss.
ders die Vertonung
des Theodor-Storm-
Textes ,Schlieffe mir
die Augen zu®, die
choralartig  beginnt
und sich durch den polyphon anmutig bearbeiteten Klavier-
part stetig bis zum Schluss steigert, um im letzten Vers wieder
zur Ruhe zu kommen, wurde von den begeisterten Zuhorern
mit einem langen und ehrlich verdienten Applaus belohnt.

Hans Seiwerth, ehemals Lehrer an der Brukenthalschu-
le, Chorleiter und Griindungsmitglied der Gesellschaft fiir
deutsche Musikkultur im stidéstlichen Europa e. V., zeich-
nete fur die Konzeption dieser gelungenen Gedenkveran-
staltung, die mit dem alten siebenbiirgisch-sichsischen Lied
Et sif e klie wild Vijjeltchen endete. Ein Lied, das sich an-
geblich im geistigen Gepick der Kolonisten befand, als sie
vor 800 Jahren aus dem Moselgebiet nach Siebenbiirgen
kamen. Geschickt wechselten die Mitglieder des Ensembles
mitunter ihre Instrumente, trugen die Verse alternativ vokal
oder instrumental vor, einstimmig, mehrstimmig, a-capella
oder mit Begleitung. Und als dann zum Schluss einige Zu-
horer in die Melodie einstimmten, wusste man: Ernst Ir-
tels Bemiithungen um die Musikkultur in Siebenbiirgen hat
Friichte getragen. Uber Zeiten und iiber Grenzen hinweg.
Dieses Projekt wurde vom Kulturwerk der Siebenbiirger
Sachsen e. V. aus Mitteln des Bayerischen Staatsministeriums
fir Familie, Arbeit und Soziales geférdert.

Beson-
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Siebenbiirgisch-sichsische Meistersinger in Niirnberg: Gedenkveranstaltung Ernst Irtel und
Jubiliumskonzert der ,Lidertrun® im Haus der Heimat
Von Inge Alzner, Mediascher Nachrichten, November 2024

Die Gedenkveranstaltung zu Ehren des begnadeten
Musikpidagogen und Komponisten Ernst Irtel und das
Jubiliumskonzert des Ensembles De Lidertrun lockte am
10. November 2024 um 15 Uhr mehr als 130 begeisterte
Besucher ins Haus der Heimat Niirnberg.

Angelika Meltzer, Vorsitzende des Niirnberger Kul-
turbeirats zugewanderter Deutscher, begriifite die Giste,
darunter viele ehemalige Irtel-Schiiler aus Schifburg,
Hermannstadt und Mediasch, sowie die Mitglieder des
Ensembles De Lidertrun aufs Herzlichste. Die Musik-
gruppe eroffnete die Gedenkfeier mit dem Volkslied Ich
gohn af de Brick. Mit diesem alten Lied, das Irtel auch
fiir Chore bearbeitet hat, verbindet sie ein unvergessliches,
emotionales Erlebnis mit dem Musik-
pidagogen auf Schloss Horneck.

An diesem Nachmittag wollten
wir innehalten, um die Erinnerung
an Ernst Irtel zu feiern, seine Visionen
zu reflektieren und die Werte, die er
verkorperte, weiterzugeben. Die Mo-
deratorin des Tages, Margit Csiky,
fithrte gekonnt durch das Programm
und munterte die Besucher auf, in die
Welt der Lieder einzutauchen, die Irtel
so geliebt hat.

Christian Duca, der Neffe des
Komponisten, prisentierte uns anhand
eines Bildvortrags das Leben von Ernst
Irtel, der 1917 in Miihlbach geboren
wurde und im Jahre 2003 in Gundels-
heim auf Schloss Horneck verstarb.
Ernst Irtel hat mit seiner Leidenschaft
fiir die Musik und seiner Verbunden-
heit zu den Tonkiinstlern Der Lidertrun
viele Herzen beriithrt und Generationen
inspiriert. Besonders die Férderung junger Musiker lag
ihm am Herzen. Seine Werke und sein Engagement haben
nicht nur die kulturelle Landschaft bereichert, sondern
auch eine Gemeinschaft geschaffen, die durch die Kraft
der Musik verbunden ist und bleibt. Seinen Bildvortrag
untermalte Christian Duca mit der Siebenbiirgischen Ele-
gie, einer Aufnahme aus 1986 des Madrigalchors Cantores
Cibiniensis unter der Leitung von Kurt Scheiner. Der Text
der Elegie von Adolf Meschendérfer weckte die Verbin-
dung zur Heimat, die Schonheit der Landschaft und die
kulturellen Wurzeln der Siebenbiirger Sachsen.

Mit dem Buch Der junge siebenbiirgische Musiker Carl
Filrsch sorgte Irtel dafiir, dass das ,siebenbiirgische Wun-
derkind “ aus Miihlbach nicht in Vergessenheit gerit. Aus
diesem Zusammenhang spielte Rolf Binder jun. zwei
Filtsch-Kompositionen Romanze ohne Worte in e-Moll und
Barcarole in Ges-Dur. Sie zeigten die aufSergewohnlichen
musikalischen Fihigkeiten des jungen Chopin-Schiilers

Enrst Irtel, Biiste von Kurtfritz
Handel. Foto: Angelika Meltzer

Filtsch (1830-1845), der leider bereits im Alter von 15
Jahren verstarb.

Ein weiteres Highlight war der Auftritt des ehemali-
gen Solo-Cellisten der Staatsphilharmonie Hermannstadt
Georg Ongert. An dieser Gedenkveranstaltung erfreute er
uns mit drei Miniaturen fiir Violoncello von Ernst Irtel:
Es ist ein Flistern in der Nacht, Viglein Schwermur und
Albumblart fur Doris. Begleitet wurde er am Klavier von
der Pianistin Angela Seiwerth, die ebenfalls aus Mithlbach
stammt und das Gliick hatte, mit Irtel zusammenzuarbei-
ten.

Die Koloratursopranistin Marlene Mild, die Irtel seit
ihrer Kindheit kannte, beeindruckte das Publikum mit ih-

rer bemerkenswerten Sicherheit und
Ausdruckskraft, als sie die gesamte
Liederreihe ohne Partitur vortrug.
Mit jedem Ton, den sie direkt an
die Zuhorer richtete, entfaltete sie
nicht nur ihre technische Brillanz,
sondern auch eine emotionale Tiefe,
die die Anwesenden in ihren Bann
zog. Thr selbstbewusstes Auftreten
und die Fihigkeit, die Zuhorer mit
ihrer Stimme zu fesseln, machte
diesen Auftritt zu einem unvergess-
lichen Erlebnis.

Auch Marlene Mild wur-
de gekonnt von Angela Seiwerth am
Klavier begleitet. Zusammen san-
gen und spielten sie 6 Kunstlieder,
die von Ernst Irtel vertont wurden.
Sie interpretierten die Lieder O si-
fer Mai, Lied des Harfenmdidchens,

Und werden Tage, SchliefSe mir die Au-
gen beide, Der alte Brunnen und Wenn
die warmen Nichte kommen und brachten die Schonheit
von Irtels Kompositionen zum Ausdruck.

Den musikalischen Abschluss dieser hochkaritigen Ir-
tel-Gedenkfeier lieferte wieder De Lidertrun mit dem alten
siebenbiirgischen Volkslied Ez siff e klie wild Vijjeltchen,
mit einem Finale von Ernst Irtel. Diese Gedenkveranstal-
tung war nicht nur eine Hommage an den Komponisten
und Musikpiddagogen Ernst Irtel, sondern auch eine Ge-
legenheit fiir das Publikum, in die Welt der Musik und
Poesie einzutauchen.

Nach der ca. 30-miniitigen Pause, in der die Besu-
cher die Moglichkeit hatten, sich mit Getrinken, Kaffee
und Cremeschnitten der Bickerei Ludwig zu stirken und
sich auszutauschen, folgte im zweiten Teil das Jubiliums-
konzert zum 50-jihrigen Bestehen der Musikgruppe De
Lidertrun.

In ihrer Begriiffung sagte Angelika Meltzer: , Die Be-
sucher haben nun das grofSe Vergniigen, den Zauberklingen
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der Musikgruppe zu lauschen, die aus ihrer Liedertrube alte
Volkslieder mit Hilfe vielfiltiger Instrumente zum Leben er-
wecken.” Die Gruppe feierte an diesem Tag ihr 50-jihri-
ges Biihnenjubilium. Im November 1974 — also genau vor
50 Jahren — hatten zwei von ihnen - Karl Heinz Piringer
(Fisi) und Hans Seiwerth - ihren ersten Biihnenauftritt in
Hermannstadt/Siebenbiirgen .

Karl Heinz Piringer, Hans Seiwerth und Michael Ge-
wolb, sowie die zeitweise mitwirkende Angela Seiwerth
lieferten uns einen Nachmittag voller Herzenswirme. Be-
achtet man die Mimik, die Gesten, die Worte, das Sin-
gen, die volle Prisenz dieser Siebenbiirger Sachsen, kommt
man nicht umhin, ihnen nicht nur Respekt zu zollen, son-
dern auch Begeisterung auf den Heimweg mitzunehmen.
TIhre Darbietung startete die Gruppe mit flotten Klingen,
gefolgt von traurigen und zugleich schénen Liedern tiber
unerfiillte Liebe, Musikstiicke in siebenbiirgisch-sich-
sischer Mundart sowie jiddisches Liedgut, Csirdds und
Hora. Mit ihrer Instrumentenvielfalt und den wunderba-
ren T6nen aus dem Schmelztiegel Siebenbiirgen erfreuten
sie das Publikum mit Hochzeitsliedern, Alpenlindischen
Landlerténen, modernem sichsischem Minnesang oder
zur Jahreszeit passenden Herbstliedern. Ein absoluter Ge-
nuss fiir jedermann.

Mit dem nicht enden wollenden Applaus brachte das
Publikum die Wertschitzung fir die Darbietungen und
die Botschaft, die die Kiinstler vermitteln wollten, zum
Ausdruck. Es war ein wunderschoner Moment, in dem die
Energie zwischen Kiinstlern und Publikum spiirbar wur-
de.

Nach dem Konzert bedankte sich Angelika Meltzer,
die derzeitige Vorsitzende des Niirnberger Kulturbeirats
zugewanderter Deutscher, mit den Worten:

»Wie gut, dass sich die aufSergewihnlichen Musiker der
Gruppe De Lidertrun vor 22 Jahren musikalisch wieder ge-
meinsam auf den Weg gemacht haben, obwohl sie in Deutsch-

land hunderte von Kilometern voneinander entfernt leben.
Unser Kulturgut wire obne sie um einiges drmer gewesen.
Professor Heinz Acker sagte einmal: ,, Wenn es die Lidertrun
nicht schon gegeben hitte, miisste man sie erfinden.

Als Dankeschén und zur Erinnerung an ihren Auf-
tritt zum goldenen Jubildum tiberreichte Angelika Meltzer
auch etwas Passendes aus Gold. Die Kiinstler erhielten je
eine personifizierte , Goldene Schallplatte” mit den Worten:
~Magen diese gerahmten, symbolischen Bilder eure Leiden-
schaft fiir unser altes Liedgut weiterhin anregen und inspi-
rieren.“ Die ,Goldene Stimmgabel “wurde Angela Seiwerth
iberreicht, die seit 2022 dabei ist und immer wieder auch
auf der Bithne mitwirkt.

Die Riickseite der ,Goldenen Schallplatte® trigt folgen-
den Text:

Die kreativen Musiker der Gruppe ,, De Lidertrun® haben
es verstanden, die zeitlose Schinbeit alter Volkslieder durch
Gesang in siebenbiirgisch-sichsischer Mundart mit Hilfe viel-
filtiger Instrumente mit einer Klangfarbe von Mittelalter in
einem ihnen unverkennbar eigenen Stil zu présentieren. Mit
jedem Auftritt bleiben sie der Tradition trew und bringen
gleichzeitig frischen Wind in die Volkslieder. IThre Darbie-
tungen sind nicht nur ein Echo vergangener Zeiten, sondern
auch eine lebendige Ebrerbietung an die kulturelle und eth-
nische Vielfalt, die in diesen Liedern verborgen sind. Mdige
»De Lidertrun® noch viele Jahre ihr Publikum fesseln und
in die magische Welt alter Lieder entfiihren. Niirnberg, den
10.11.2024

Angelika Meltzer sprach ihren Dank der Geschiftslei-
terin des Hauses der Heimat (HdH) Natalie Keller und
ihrer Assistentin Annette Folkendt, dem Hausmeister des
HdH Eugen Vetter, sowie dem gesamten Helferteam aus
und dankte auch den zahlreichen Besuchern fiir ihr Kom-
men.

CD-Bestellungen oder Einladungen gerne iiber
lidertrun@email.de oder Tel: Hans Seiwerth 07435-1762.

Sie gestalteten den Kulturnachmittag im Haus der Heimat in Niirnberg, von links nach
rechts: Angelika Meltzer, Hans Seiwerth, Angela Seiwerth, Georg Ongert, Marlene Mild,
Michael Gewélb, Christian Duca, Karl Heinz Piringer, Margrit Csiky, Rolf Binder.
Foto: Annette Folkendt
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Auftritt der Siebenbiirgischen Kantorei beim Heimattag in Dinkelsbiihl
Von Annette Koniges, Siebenbiirgische Zeitung, 9. Juli, 2024

»Gemeinsam beginnen, gemeinsam enden und dazwischen

bitte die richtigen Tone und den richtigen Rhythmus singen.

So forderte uns unsere Chorleiterin Andrea Kulin sinngemifS
zum konzentrierten Arbeiten an unseren Chorwerken auf.
Was sie wollte, war richtig, was wir sangen, nicht immer. Viel
Arbeit also fiir Dirigentin und Chor, wollten wir doch ein
hochwertiges Programm auf die Beine stellen.

In diesem Jahr hatte die Siebenbiirgische Kantorei wieder
»Dienst beim Heimattag - wie alle zwei Jahre - und wollte sich
in bester Form prisentieren. Wie soll das gehen, wenn man so
wenig Zeit hat zum Proben? (Die letzte intensive Probenphase
fand im Januar auf der Chorriistzeit in Bad Herrenalb statt.)
Ja, das geht, aber nur, wenn man so eine gute Chorleiterin hat
und Singer, die bereit sind, konzentriert zu arbeiten.

Bereits am Freitag, P
dem 17. Mai, fanden -
wir uns in unserer Pensi-
on in Feuchtwangen ein.
Einchecken, auspacken,
essen und ... nein, keine
Party im Zelt, sondern
proben in der Johannis-
kirche. Es galt, die Zeit |
zu nutzen, denn schon
am Samstag stand das
Konzert in Dinkelsbiihl
an. Wie der Abend, so
der Morgen. Nach dem
Frithstiick fuhren wir
nach Dinkelsbithl, um
in der St. Paulskirche
zu proben, Stunde um
Stunde. Andrea gab alles,
wir versuchten es auch. Pfuschen galt nicht. Und Probe am
Nachmittag, bis eine halbe Stunde vor dem Auftritt. Schlief3-
lich mussten wir uns noch in Chorkleidung gewanden, um
piinktlich die Festveranstaltung ,,75 Jahre Verband der Sie-
benbiirger Sachsen in Deutschland e. V.“ zu erdffnen mit
dem Lied Am Ma (Text Fritz Schuller, Chorsatz Franz Xaver
Dressler), passend zur Jahreszeit und zum freudigen Anlass.
Frid, Frad will ech nur hieren! heiflt es in der letzten Strophe.

Wie immer bewegend, erklang auch die Hymne Sieben-
biirgen, Land des Segens, welche die Kantorei in einem vier-
stimmigen Satz von Heinz Acker sang und damit ,,der Ein-
tracht Band“um alle Festgiste spannte.

Nach der Festrede von Dr. Paul Jiirgen Porr, Vorsitzender
des Demokratischen Forums der Deutschen in Ruminien,
folgte das Konzert der Kantorei, fiir das wir so griindlich ge-
probt hatten. Andrea hatte uns das nétige Selbstbewusstsein
eingeimpft, um auch die frisch einstudierten Stiicke mutig
zu singen: ,,Profis merkt man nie an, wenn sie mal daneben
singen!“ Gefillige, romantische Stiicke waren dabei, etwa von
Walter Klepper und Richard Oschanitzky vertonte Gedichte

Auftritt in der St. Paulskirche in Dinkelsbiihl
Foto: Angelika Meltzer

von Nikolaus Lenau oder Sara pe deal, eine Vertonung von
Vasile Popovici des Gedichtes von Mihai Eminescu, aber
auch Stiicke von Ernst Irtel, mal frohlich, flott, mal langsam,
getragen, im Einklang mit dem Liedtext. Irtels Siebenbiir-
gische Elegie forderte uns ganz besonders. Die muss sitzen,
damit die Schénheit des Stiickes glinzt. Das geknickte Robr,
eine Spruchmotette von Hans Peter Tirk und Lass ab von
diesem Zweifeln von Ansgar Kreutz, 2023 fiir unsere Dirigen-
tin komponiert, rundeten das Programm ab.

Der kriftige Applaus lieff unsere Herzen héherschla-
gen. Wir hatten also wie die Profis gesungen (und ge-
schaut). Mit einer Zugabe durften wir uns verabschieden
und den Abend frei gestalten. Na ja, viel Zeit blieb nicht,
aber zum Essen und gemiitlichem Beisammensitzen reich-
te es doch.

Sonntag waren wir
bereits halb neun in der
Kirche. Kein Singen
ohne Einsingen. Also
stimmten wir uns ein
auf die Stiicke, die wir
im Gottesdienst singen
sollten. Auch hier durf-
te die Kantorei eréffnen
mit dem Lied Canta-
te Domino des Banater

W Komponisten Guido
. 1 von Pogatschnigg. Mit
Kompositionen von

Hans Peter Tiirk, Paul
Richter, Wilhelm Franz
Speer und Heinz Acker
gestalteten wir den Got-
tesdienst musikalisch.

Das war’s und gar schén war’s und anstrengend war’s
auch, aber, wenn man etwas mit Liebe und Leidenschaft tut,
gemify dem Motto der diesjihrigen Jahreslosung ,,Alles was
ihr tut, geschehe in Liebe®, dann ist kein Weg zu weit und
keine Anstrengung zu grof$.

Danke, Andrea Kulin, dass du uns zur Hochstleistung an-
spornst. Danke, Georg Hutter, dass du fiir den reibungslosen
Ablauf sorgst.

Ein herzlicher Dank geht an unseren Forderer, die Ge-
meinschaft Evangelischer Siebenbiirger Sachsen und Banater
Schwaben im Diakonischen Werk der EKD e. V. — Hilfs-
komitee. Es freut uns ganz besonders, dass der Vorsitzende
dieses Hilfswerks, Dekan i. R. Hans Gerhard Gross, zusam-
men mit seiner Gattin nun auch Chormitglieder sind. Beide
bereichern mit ihren guten Stimmen unser Ensemble.

Ein Wiedersehen gibt es, wie jedes Jahr, in der ersten Ja-
nuarwoche in Bad Herrenalb, wenn es wieder heifdt: Uben,
Uben, Uben. Schliefflich wollen wir uns auf unserer nichs-
ten Chorreise im Juni 2025 nicht blamieren.
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Angstgefliister und Marterschreie: Heinz Ackers ,,Hexenszenen‘ beim Sachsentreffen

in Hermannstadt uraufgefiihrt

Von Kurt Thomas Ziegler, Siebenbiirgische Zeitung, 29. August, 2024

Das unwahrscheinlich vielseitige Programm des heurigen
wichtigen Groflen Sachsentreffens in Hermannstadt (800
Jahre Andreanum) hielt eine mit Spannung erwartete Pre-
miere parat: Prof. Heinz Ackers vokal-instrumentales He-
xenstiick. Wer in den ruhigeren Stunden vor den drei Tagen
des grofSen Trubels in der evangelischen Stadtpfarrkirche die
ungemein expressiven, die Hexenverfolgung thematisieren-
den Monotypien der siebenbiirgischen Malerin und Grafi-
kerin Sieglinde Bottesch in Augenschein nahm, konnte sich
durchaus vorstellen, dass Acker, der Vollblutmusiker, von der
Bilderfolge fasziniert, schier dazu gedringt wurde, sie zu ver-
tonen.

In der total tiberfiillten Kirche wurde man vom ersten Takt
an eines musikalischen Duktus gewahr, der vom verhaltenen
Fliistern bis zu gewaltigen
Akkord-Eruptionen  die
Zuschauer  buchstiblich
mitnahm auf eine Reise
in die historisch gar nicht
so weit entfernte Neuzeit
Ende des 17. Jahrhunderts.
Anhand alter Dokumente
und recherchierten Ar-
chivmaterials von Hexen-
prozessen verfasste Acker
selbst die Textunterlage
des vokal-instrumentalen
Melodrams, die Anklage
und Verurteilung von drei

Der dritte, in Scherzo-Manier verfasste Satz Tanz mit dem
Teufel gilt der angedichteten Buhlschaft der Hexen mit dem
Teufel. Von schrillen Ténen und diabolischem Gefiedel be-
gleitet, steigert sich die Szene zu einer hohnisch-lustvollen
Tanzorgie mit dem Satan.

Im finalen Prozess, einer heute unvorstellbaren inquisito-
rischen Inszenierung, verkiindet der selbstgerechte Konigs-
richter nach Verhér und Folter die Anklage in betont em-
pathieloser Diktion, die bei allen drei Frauen auf ,Zauberei
und Hexerei* lautet. Die erste Angeklagte gesteht nach Peit-
schenhieben und anderer Folter, eine mit dem Teufel verbiin-
dete Hexe zu sein und wird dank des Gestindnisses nicht
verbrannt, sondern ,,6/off“ enthauptet. Der mitangeklagten
Pfarrersgattin kann keine Schuld nachgewiesen werden,
doch wird sie trotzdem ex-
kommuniziert, die dritte
Angeklagte aber wird dem
Feuertod auf dem Schei-
terhaufen zugefiihrt.

Der Text des Melo-
drams ist ein Amalgam
von mittelalterlichem
Deutsch,  (gerichtlichen)
lateinischen Termini der
damaligen Zeit und idio-
matischen Einsprengseln.
Anhand eines
chigen  Programmbeftes
(deutsch-ruminisch) kann

zweispra-

ungerechtfertigterweise
der Hexerei verdichtigten
Biirgerinnen
einer der letzten Hexenpro-
zesse in Hermannstadt.

Den 15 Szenen der Botteschbilder hat Acker zu vier Sit-
zen gebiindelt. Thnen ist ein verhaltener Prolog, ein Kyrie
Eleison vorangestellt. Raunend wird anschlieffend (vom Sop-
ran und Bariton) nachbarlich tiber den Gartenzaun hinweg
die ,, Verdichtigung“ mitgeteilt, dass drei Ortsbewohnerinnen
nachgesagt wird, mit dem Teufel im Bund zu stehen — ein
auf drei unschuldige Frauen zielendes Geriicht mit vorher-
sehbaren fatalen Folgen. Griinde einer derartigen Beschuldi-
gung waren neben eventuellen korperlichen Gebrechen der
betreffenden Personen stattgefundene Unfille im Ort, ein
verheerender Hagelschlag, ein Krankheitsausbruch oder ganz
einfach Neid und Missgunst.

Der zweite Satz, Im Kerker, bringt das verzweifelte Aufbe-
gehren der Eingekerkerten, das Unbegreifliche der Anschul-
digung, das Unheimliche der finsteren, von Fledermiusen
bevolkerten Kellergewolbe zum Ausdruck und miindet, als
einzig tibriggebliebene Moglichkeit, in ein von den bedroh-
lichen Klingen des mittelalterlichen Dies irae durchsetztes,

flehendes Gebet.

Heinz Acker dirigiert die Urauffithrung seiner ,,Hexenszenen®
umfassend, Solisten: Melinda Samson (Sopran) und Tim Lucas (Bariton).
Foto: Konrad Klein

man dem Text des musi-
kalischen Geschehens bes-
ser folgen. Der Komponist
unterlegt ihn, wie er selbst
sagt, mit einer ,moderat
geitgendssischen und vielfach ausmalenden Tonsprache®. Fir die
elektronischen Beimengungen ist sein Sohn Michael Acker
zustindig. Zwei Singer treten, alle Rollen abdeckend, auf.
Es ist der helle, modulationsfihige Sopran der lokal wohl-
bekannten Melinda Samson und der angenchme und aus-
drucksstarke Bariton des zwar sichsischstimmigen, aber aus
Deutschland angereisten Tim Lucas, dessen solistischer Auf-
tritt vor einiger Zeit in Dinkelsbiihl noch in bester Erinne-
rung ist.

In nur zwei Tagen hat Acker Musiker aus Ruminien
(Hermannstidter Philharmonie) und Deutschland (Eyb-
ler-Trio aus Niirnberg) zu einem homogenen Klangkorper
zusammengefiigt. Da zeigt sich Ackers Erfahrung als Or-
chesterdirigent, die er sowohl in Hermannstadt als auch in
Deutschland mit seinem vielfach preisgekronten Bruchsaler
Jugendsinfonieorchester sammeln konnte. Streicher, Holz-
und Blechbliser sowie vielfaches Schlagzeug, erweitert mit
Orgel- Celesta- und Harfenklingen sowie elektronischen
Zusatzeffekten, bieten ein differenziertes Klangspektrum,
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das von trostloser Verzweiflung bis zu schaurigen Foltersze-
nen reicht.

Nach dem Schlussakkord des fast jeden der Zuhorer
sichtlich aufwiihlenden Stiickes und den entsprechenden
Danksagungen an alle Mitwirkenden und diese Auffithrung
erst moglich machenden Gremien aus dem In- und Ausland
fragte ich am Huetplatz vor dem Kirchenportal einen zufillig
angetroffenen Berufsmusiker, wie er die eben erlebte Auffiih-
rung denn einstufe. Seiner Antwort: ,,/a, ein bemerkenswertes
Stiick — fiir das Jahr 1924 widersprach ich heftig und mit
Nachdruck: Ist man denn nicht nach den Nachwirkungen
der Schonbergschule und der diktatorisch eingeengten se-
riellen Musik lingst in der Postmoderne angekommen? Ist
nicht sattsam erwiesen, dass ein dogmenfreies Komponieren,
ein gekonntes Vermengen von Stilen und Kompositionswei-

sen cher, weil eingingiger, als ein unduldsames, mathema-
tisch konstruiertes Elaborat den Zuhérer ansprechen wird?
Seit den erfolgreichen Auftithrungen meist szenischer Wer-
ke wihrend der letzten Jahrzehnte, jene eines Bernd Alois
Zimmermann und Gottfried von Einem zum Beispiel, wie
auch solche von Benjamin Britten, von Hans Werner Henze
wie von dem, erst kiirzlich verstorbenen Wolfgang Rihm, hat
sich gezeigt, dass wichtig ist, dass die verwendete musikali-
sche Bildsprache dem transportierten Text, dem zugrunde-
liegenden Inhalt entsprechen moge, durch sich selbst, aber
auch durch die Illustrierung der Textvorlage den Zuschau-
er packen, ihn mit ihrem musikalischen Torrent mitreifSen
kann und soll. Und das ist diesem 40-miniitigen vokal-in-
strumentalen Opus Heinz Ackers vollauf gelungen.

Roman-Allegro der Extraklasse: Des Menschen Werk und der Securitate Beitrag in Dagmar
Dusils Roman Das Geheimnis der stummen Klinge
Von Walter Fromm, Siebenbiirgische Zeitung, 25. Mirz 2024

Dieser Roman ist wie ein Erzihlkino der Extraklasse —
ein potenzielles Drehbuch fiir aufregende Genussstunden,
getragen von einer eindrucksvollen Mischung aus musikali-
schen Rauschzustinden, innerfamiliiren Notstandsszenarien,
eiskalt-kochenden Emotionen, dramatischer Beziehungsunfi-
higkeit, tragischen Konfrontationen mit dem Staatsterror und
erlosender Selbstbefreiung.

Wihrend der diesjahrigen Berlina-
le wurde im Schweizer Filmbeitrag Les
Paradis de Diane eine Protagonistin ins
Bild geriickt, die unmittelbar nach der
Geburt ihr Neugeborenes verlisst und
es radikal ablehnt. Der jahrtausendealte
Topos der Mutterliebe wird in diesem
Film #hnlich wie in — {iberraschend
unsiebenbiirgisch — Dagmar Dusils
Roman ins Gegenteil verkehrt: Abnei-
gung und Ablehnung schlagen dem
Neugeborenen entgegen. Wihrend aber
die Film-Mutter Diane kopflos und de-
stabilisiert in einen bemithten Egotrip
flicht und ein retortengrofistadtisches
Seelengeschwurbel seinen Lauf nimmt,
schaukelt sich in Dagmar Dusils Ro-
man eine mit beachtlichen Spannungs-
valenzen besetzte Dramédie auf — ganz
wie in einem klassischen Erzihlkino.

Verglichen mit Dianes vermeintli-
chem Paradies ist Das Geheimnis der stummen Klinge gera-
dezu erdenschwer und zupackend. Hier wird gelitten, aber es
wird auch agiert, hier wird nicht nur reflektiert, es wird auch
gehandelt. Hier werden Verstrickungund Schicksal nicht im
selbstbezogenen schlaffen Seelenquatsch ertrinkt, sondern sie
werden in eine herkommliche, uns fast schon fremd gewor-

dene, packende Handlung eingebunden. Was sich in einem
erregend-dramatischen Erzihlstrang niederschligt, der zwar
durch Rickblenden, Aussparungen und Zeitebenenwechsel
in seiner Linearitit nicht sofort erkennbar ist, aber aufs Gan-
ze gesehen klassisch daherkommt: Exposition, Schiirzung des
Knotens, Steigerung der Handlung, Katastrophe und Lésung.
Nicht zu vergessen die finale Katharsis,
angeregt vom erlésenden Epilog! Das
ist mir als Leseerfahrung schon lan-
ge nicht mehr untergekommen. Eine
zweitausend Jahre alte Rezeptur, aber
unverindert ein Erfolgsrezept!

Die Starpianistin Lavinia ist die
»Frucht“der Vergewaltigung eines bild-
hiibschen Romamidchens. Durch wen,
soll aus Griinden der Spannungsdra-
maturgie nicht verraten werden, aber
es ist fiir Kenner ein erzihlerischer
Leckerbissen. Sie selbst wird bei einem

Dagmar: D'us :

emotionsarmen, aber gierigen One-
Night-Stand ungewollt schwanger (bei
uns Siebenbiirgern heiflt es griffiger: sie
bleibt schwanger), bringt das Kind in ei-
ner perfekt funktionierenden Regieku-
lisse der Securitate — man staune! — zur
Welt und gibt es ungesehen und ange-
widert zur Adoption frei.

Die Ingredienzien einer turbu-
lenten Romanhandlung konnten nicht besser gewihlt sein:
Vergewaltigung, europaweit striktestes Abtreibungsverbot,
zerstorerische Geheimdienstmachenschaften, Kindesableh-
nung und Adoption, euphorisierender Musikrausch, gnaden-
lose Ahndung des ,Vaterlandsverrats“bei Flucht in den freien
Westen, Mord usw. Es sind prall gefiillte Lebensakre in einem
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Personengeflecht, das von Dagmar Dusil gekonnt sequenzi-
ert in Szene gesetzt wird.

Die Autorin fingt in ihrem neuen Roman Das Gebeim-
nis der stummen Klinge die abgrundtiefe Verworfenheit siid-
osteuropdischer Zeitumstinde in der zweiten Hilfte des
20. Jahrhunderts ein. Sie zeichnet das Leben zweier Frauen
nach, die sich leidenschaftlich dem virtuosen Klavierspiel
verschrieben haben. Sie sind Mutter und Tochter, wissen
aber fast bis zum Schluss der Erzihlung nichts voneinander,
weil sie durch die malignen gesellschaftlichen Verhiltnisse
frithzeitig getrennt werden. Beide miissen sie Opfer bringen
und ungeahnte Hiirden tiberwinden, damit sie ihren Traum
vom Einswerden mit der Musik verwirklichen konnen. Sie
leben teils in Siebenbiirgen an der Peripherie Europas, teils
in Deutschland.

Die zeittypischen tektonischen Verwerfungen in der Ge-
sellschaft bestimmen die Schicksale Lavinias, der Mutter,
und Claras, der Tochter, in einem Ausmaf, das heutige Le-
ser schwerlich nachvollziehen kénnen. Die Protagonistinnen
sind von Liige und Betrug, von Niedertracht und Ungerech-
tigkeit eingepfercht. Aber andererseits begegnen ihnen auch
Freundschaft und Liebe, was sie davor bewahrt, ihre Hoff-
nungen und Triume aufzugeben. Eine Befreiung, gar eine
Selbstbefreiung, aus schicksalhaft deformierenden Zwingen
scheint zunichst schier unméglich zu sein. Dennoch schafft
jede von ihnen es, den eigenen Lebensweg einzuschlagen und
zum festgeftigten Ich zu finden.

Im furiosen Romanfinale treffen Tochter und Mutter, de-
ren Lebenswege sich bis zu diesem Zeitpunkt nicht gekreuzt
haben, nach vielen Jahren und mannigfaltigen Peripetien in
einem an Dramatik nicht zu tiberbietenden Showdown zum
ersten und wohl auch zum letzten Mal aufeinander. Danach
gehen alle Beteiligten auseinander. Jeder von ihnen um exis-
tentielle Erfahrungen reicher, jeder von ihnen von den Illusi-

onen und Triumen des Lebens nachhaltig kuriert, jeder von
ihnen fiir ein neues, weniger kompliziertes und teilweise mo-
ralisch weniger belastetes Dasein gewappnet.

Die Besonderheit an der Erzihlweise Dagmar Dusils ist,
dass sie tiber weite Strecken packend im szenischen Prisens
und nicht wie iiblich im etwas angestaubten Imperfekt er-
zihlt. In manchmal ausufernden Aneinanderreihungen von
Sitzen, die wie innere Monologe wirken, erschliefit sie fiir den
Leser ergiebige Psychogramme der Personen — mal erzihle-
risch beklemmend und eindringlich geschildert, mal poetisch
verstorend und filmisch sequenziert, aber allemal subtil und
detailtreu in der Linienfithrung. Oder um es in der Diktion
des Hauptmotivs des Romans, des Klavierspiels, zu sagen, so-
wohl fréhlich und unbeschwert in Dur- als auch triibe und
traurig in Moll-Akkorden.

Die Romankulisse ist tiberwiegend siebenbiirgisch. Her-
mannstadt ist der Hauptort. Klausenburg, Katzendorf,
Ramnicu Valcea sind Nebenschauplitze. In Bamberg wird
gewohnt und gearbeitet, in Bella Venezia wird konzertiert
und eine frithe Liebe spit nachgeholt — alles Schauplitze, wo
Dagmar Dusil gewandt den jeweiligen Genius loci heraufbe-
schwort und fiir ihre Erzihlung instrumentalisiert. Aber die
Beschaffenheit des Erzihlmaterials, die Erzihlstruktur, der
Wechsel der Zeitebenen, der Sprachduktus, das spannungs-
fordernde Erzihlarrangement sind unsiebenbiirgisch, sie sind
weltliufig entgrenzt.

Dagmar Dusil hat mit ihrem Roman den Sprung aus dem
sicbenbiirgischen Klein-Klein in die mafigebliche grofSeuro-
pdische Dimension geschafft, und sie wird wahrscheinlich
auch die Leser mitreifSen!

Dagmar Dusil: Das Geheimnis der stummen Klinge. Ro-
man. 220 Seiten. Pop Verlag Ludwigsburg 2024, 21,00 Euro,
ISBN 978-3-86356-394-3, zu beziehen im Buchhandel oder

unter www.pop-verlag-shop.com

Wo man singt, da lass dich nieder...

Franz Metz beleuchtet das Lugoscher Musikleben
Von Halrun Reinholz, Allgemeine Deutsche Zeitung, 28. April 2024

Aus den Tiefen des siidostdeutschen Musikarchivs hat
der riihrige Musikforscher und profunde Kenner des Banater
Musiklebens, das freilich nicht ohne das Zusammenwirken
aller im Banat vertretenen Nationalititen denkbar ist, eine
neue Seite aufgeschlagen und seinen Fokus diesmal auf Lu-
gosch gerichtet — und vor allem auf den dort titigen Kompo-
nisten und Griinder des Gesang- und Musikvereins Conrad
Paul Wusching,.

Lugosch wurde als Stadt der Musik besonders nach 1947
durch die Werbung fiir den ruminischen Komponisten loan
Vidu landesweit bekannt. Doch die Griinde fiir die Bezeich-
nung ,,Stadt der Musik® liegen in ganz anderen Bereichen der
Lugoscher Musikkultur. So wurden bereits im 18. Jahrhun-
dert Werke der damaligen Zeitgenossen Haydn, Mozart und
Beethoven in der romischkatholischen Pfarrkirche (damals
Minoritenkirche) aufgefiihre. Fast 200 Jahre lang waren die

Kantoren dieser Kirchengemeinde maf3geblich fiir den musi-
kalischen Ruhm der Stadt verantwortlich.

Im Jahr 1849 lief§ sich der Kantorlehrer und Komponist
Conrad Paul Wusching (1827-1900) hier nieder und griinde-
te gleichzeitig den Lugoscher Gesang- und Musikverein, der
auch eine Musikschule betrieben hat. Dies wiederum zog be-
deutende junge Musiker aus Osterreich und Bshmen an. So
lieff sich der Wiener Hofopernsinger Josef Emanuel Ranftl
(1786-1863) als Gesangslehrer in Lugosch nieder, gefolgt von
Wilhelm Franz Speer (dem spiteren Temeswarer Domkapell-
meister), Josef Weikert, Johann Felsmann uva. Im Mittel-
punket des Buches ,Wo man singt, da lass dich ruhig nieder.
Wusching und die Anfinge der Lugoscher Musikgeschichte®
steht aber die Monographie des Lugoscher Gesangund Mu-
sikvereins selbst, der zu den iltesten des Banats gehorte. Zu
seinen Ehrenmitgliedern zihlten bedeutende Musiker und
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Komponisten aus halb Europa: Franz Liszt, Ede Reményi,
Franz Erkel, Johann Herbeck, Karl Rudolf Karrasz, Kornel
Abrényi, sowie bedeutende Domkapellmeister, Bischofe und
Komponisten. Das Archiv bestand aus mehreren Tausend
Partituren, aus wertvollen Korrespondenzen mit Personlich-
keiten des 19. Jahrhunderts wie auch aus Kunstwerken (Olge-
milden, Konzertfliigeln, alten Mébeln
usw.). Der Verein besaf§ sogar ein eige-
nes Vereinshaus in Lugosch. Leider hat
sich nach 1947 alles in Luft aufgelost:
Durch die Verstaatlichung und Be-

sikvereins. Obwohl dessen umfangreiches Archiv durch die
Folgen des Zweiten Weltkriegs ginzlich verlorenging, konnte
der Autor auf die im Jahr 1902 (50 Jahre nach der Griindung
des Vereins) verfasste Monographie des Lehrers Moritz Ro-
senzweig zuriickgreifen. Auch die Jahresberichte des Vereins
wurden zusitzlich zu Hilfe genommen. Zahlreiche Fufinoten
und Anmerkungen erginzen den origi-

nalen Wortlaut Rosenzweigs.
Da simtliche Dirigenten des Ge-
sangs- und Musikvereins als Kirchen-
musiker der katholischen Pfarrkirche

Frane Met
schlagnahmung des gesamten privaten titig waren, erhilt die Kirchenmusik
Eigentums gingen all diese kostbaren [0t WO MERSIRE, einen breiten Raum. Ein besonderes
Schitze verloren. Das Buch enthilt WUSCHING UND DIE ANFANGE Charakteristikum der kirchenmusi-

DER LUGOSCHER MUSIKGESCHICHTE

auflerdem, oft zum ersten Mal, die
kompletten Biographien von bedeuten-
den Musikern jener Zeit: Conrad Paul
Wusching (iiber den das ungarische
Fernsehen vor wenigen Jahren eine um-
fangreiche Dokumentation produziert
hat), Fritz Pauck (1886-1965), Wilhelm
und Emmerich Schwach, Andor Araté,
Géza Neidenbach und Martin Metz
(1933-2003). Noch zur Zeit dieses letz-
ten langjihrigen Kantors der katholi-
schen Pfarrkirche, der die Tradition des
Lugoscher Gesang- und Musikvereins
fortgesetzt hat, wurden grofle Musik-
werke regelmif3ig durch den Kirchenchor und das Kirchenor-
chester aufgefiihrt. Die meisten ehemaligen Mitglieder dieses
Kirchenchors leben heute noch in Deutschland.

Das Buch enthilt auch die erste komplette Biographie
des Pidagogen, Politikers und Musikers Dr. Josef Willer
(1884-1972), eine bedeutende Personlichkeit der Stadt Lu-
gosch, dessen Klavier- und Violinschiiler heute weltweit als
Musiker titig sind. Auch sein Wirken als Politiker und Par-
lamentarier in Bukarest in den dreifSiger Jahren des vorigen
Jahrhunderts wird eingehend beleuchtet. Spannender kann
Musikgeschichte nicht sein. Der grofite Teil des Buches be-
leuchtet jedoch die T4tigkeit des Lugoscher Gesang- und Mu-

EDITION MUSIK SUDOST - MONCHEN 2023

kalischen Tradition in Lugosch ist das
multikonfessionelle und interreligiose
Miteinander. So sangen etwa im ka-
tholischen Kirchenchor nebeneinander
deutsche, ungarische und ruminische
Musiker. Neben vielen anderen trat
auch der berithmte Opernsinger Trai-
an Grosavescu hier auf, oder der Kantor
der Synagoge, Géza Citrom.

In der kommunistischen Nach-
kriegszeit war man im Kirchenchor, im
Bewusstsein der einstigen Tradition,
bestrebt, etwas vom einstigen musika-
lischen Reichtum der Musikstadt Lu-
gosch fiir kiinftige Generationen zu retten. Viele Dokumente
diesesvergessenen und verschwiegenen Bereichs des Musikle-
bens konnten aber erst nach 1990 wiederentdeckt werden.
Dank der Recherchen von Franz Metz gelangt ein Teil dieser
Schitze mit diesem kurzweilig geschriebenen Buch nun an
die interessierte Offentlichkeit.

Franz Metz, ,, Wo man singt, da lass dich nieder... Wusching
und die Anfinge der Lugoscher Musikgeschichte“, ISBN: 978
3939041 39 9, Edition Musik Siidost, Miinchen 2023; 10
Euro. Zu bestellen iiber den Buchhandel bzw. iiber die Schil-
ler-Buchhandlung in Hermannstadt/Sibiu oder die Buch-
handlung am Dom in Temeswar
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IM SUDOSTLICHEN EUROPAE. V.

Die Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur im stidést-
lichen Europa e. V. (GDMSE) wurde 1997 gegrindet und
setzt die Titigkeit des ehemaligen Arbeitskreises Siidost, ge-
griindet 1984, fort. Laut § 2 der Satzung verfolgt der Verein
folgende Ziele: Sammlung von Musikdokumenten, Pflege,
musikpraktische und wissenschaftliche Aufarbeitung histori-
scher sowie zeitgendssischer Musikkultur der Deutschen aus
Stidosteuropa in ihrem integralen regionalen Zusammen-
hang mit der Musikkultur benachbarter Volker.

Diese Aufgaben der Gesellschaft werden erfillt durch:
Sammlung, Sicherung und Aufarbeitung von Musikdoku-
menten; Férderung wissenschaftlicher Arbeiten und Durch-
fithrung von Forschungsvorhaben; Herausgabe von Noten,
Schriften, Tontrigern und sonstigem Arbeitsmaterial; Pla-
nung und Durchfiihrung von Studien- und Arbeitstagungen;
Musikbezogene Projekte und Veranstaltungen im In- und
Ausland, auch unter dem Aspekt der Identititsfindung und
Integration von Spitaussiedlern mittels musikkultureller Ak-
tivititen sowie der Férderung des internationalen kiinstleri-
schen und wissenschaftlichen Austausches im Musikbereich;
Zusammenarbeit mit anderen Vereinen und Institutionen
mit dhnlichen Aufgaben im In- und Ausland.

Unsere Gesellschaft befasst sich mit der Musikkultur

Mitglied werden

Gesellschaft fir deutsche Musikkultur im stddstlichen
Europae. V.
Hugo-Weiss-Stralle 5, 81827 Miinchen

Vollmitglied: 30 Euro/Jahr

ErmiBigte Mitgliedschaft (SchilerInnen/StudentInnen):
20 Euro/Jaht

Familienmitgliedschaft: 40 Euro/Jaht

VOINAME™ .ottt ettt rr e b e saeeenee

Formular auch unter www.suedost-musik.de/verein

folgender Regionen: Banat, Batschka, Bessarabien, Buchen-
land, Branau, Dobrudscha, Galizien, Gottschee, Hauerland,
Heideboden, Ofener Bergland, Sathmar, Schomodei, Sie-
benbiirgen, Slawonien, Syrmien, Tolnau, Zips. Heute geho-
ren diese mit deutschen Kolonisten besiedelten historischen
Siedlungsgebiete zu folgenden Staaten: Ruminien, Ungarn,
Serbien und Montenegro, Bosnien-Herzegowina, Kroatien,
Slowenien, Slowakei, Ukraine.

Fir die Erfillung unserer Aufgaben und Ziele wurde dem
Verein vom Finanzamt Balingen die Gemeinniitzigkeit fiir
wissenschaftliche Zwecke zuerkannt. Der Verein wurde vom
Amtsgericht Hechingen in das Vereinsregister eingetragen.
Fir die Durchfithrung seiner Aufgaben kann unsere Gesell-
schaft fiir einzelne Projekte 6ffentliche Mitteln beantragen.

Oberstes Organ der Gesellschaft ist die Mitgliederver-
sammlung. Sie legt die Richtlinien fiir die Arbeit fest und
wihlt den Vorstand, der die Verwaltungsgeschifte leitet. All-
jahrlich findet in der Woche nach Ostern die bereits zur Tra-
dition gewordene Lowensteiner Musikwoche statt.

SEPA-Lastschriftmandat

Ich ermichtige die Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur
im siidostlichen Europa e. V., alle die Mitgliedschaft be-
treffenden Zahlungen von unten stehendem Konto mittels
Lastschrift einzuziehen. Zugleich weise ich unten stehendes
Kreditinstitut an, die vom Verband auf das unten stehende
Konto gezogenen Lastschriften einzul6sen. Zahlungsweise
jahrlich.

Hinweis: Ich kann innerhalb von acht Wochen, beginnend
mit dem Belastungsdatum, die Erstattung des belasteten Be-
trages verlangen. Es gelten dabei die mit unten stehendem
Kreditinstitut vereinbarten Bedingungen. Es wird eine Prist
fir die Vorabankiindigung von SEPA-Lastschriften von ei-
nem Tag vereinbart.

Wir bevorzugen fiir die Beitragszahlung der Mitgliedschaft
im Verband den Einzug des Mitgliedsbeitrages per Last-
schriftverfahren.

Unterschrift des/der Kontoinhabers / Kontoinhaberin /
Kontoberechtigten...
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